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Maos que se doam

Letra: Paulo Becker
Masica: Pedro Almeida

Ha maos semeando
A terra rocada

H& maos levantando
Cidades do nada

H& maos preparando
Comida pros filhos
Ha& maos ensinando
O ABC dos livros

Ha maos transformando
A vida em poesia

Em danca, teatro

Em cor, melodia

Sdo negras, vermelhas
Sao brancas, sdo pardas
As maos que semeiam
A terra sonhada

As maos que cultivam
As maos que cultuam
Sao minhas, sao tuas
S30 nossas, sao suas
As maos que se doam
A um mundo melhor






Jornada de Passo Fundo:
dialogando na diversidade

Em seu livro de cronicas, Escritos na dgua, escreve Alcio-
ne Aratjo sobre a Jornada de Literatura de Passo Fundo de
2005:

O frio de sete graus do inverno gaicho néo altera o calor hu-
mano das cinco, seis mil pessoas que ocupam, de dia e de noite,
a majestosa lona do grande circo da XI Jornada Nacional de
Literatura de Passo Fundo. Escritores, pensadores e professo-
res, brasileiros e estrangeiros, ocupam o palco de debates, ani-
mados pelo comovente envolvimento dos participantes — raro
testemunho do quanto a literatura encanta e apaixona pessoas
e pode contaminar uma cidade inteira, orgulhosa de abrigar o
maior encontro literario do pais e acolher com carinho e entu-
siasmo milhares de visitantes.!

Alcione Aratjo — juntamente com Julio Diniz e Ignécio
de Loyola Brand&o — coordenou nesse ano os trabalhos no Cir-
co da Cultura e, com esses parceiros de coordenacéo, permitiu
justamente, num encontro orientado em torno dos livros e da
arte, tal carater de festa e de apoteose em torno da leitura.
Gracas ao modo como os trés conduziram os debates, o con-
tato com os convidados revestiu-se de uma diccdo amistosa
e afetiva, embora ndo menos profunda, pois na esséncia das
Jornadas de Passo Fundo esta o compromisso de, pela leitura
e pela reflexdo, compreender e, assim, transformar nossa rea-
lidade social, historicamente imersa em crises.

1 ARAUJO, Alcione. Escritos na dgua. Belo Horizonte: Leitura, 2006. p. 123.



Nesse sentido, no ano de 2005, a Jornada de Passo Fundo
aventurou-se na complexa tematica da diversidade cultural,
propondo-se pensar as possibilidades de didlogo entre as dife-
rencas. Num pais de dimensdes como as nossas, numa nacéo
na qual coexistem, néo raro conflitivamente, tantas culturas,
Passo Fundo elegeu a literatura e a arte como possiveis lacos
para a troca e o autoconhecimento mutuo pela luz sempre re-
veladora da alteridade. Nesse sentido, o que poderia ser entre-
choque virou permuta; o que poderia ser litigio se fez conver-
sa; 0 que muitas vezes em nossa histoéria foi disputa tornou-se
comunhdio. Todos juntos, numa “inesquecivel festa de amor”,
como disse Alcione Aratjo em outro trecho de sua crénica.

Consagrava-se, ao mesmo tempo, nessa festa da inclu-
sao pela leitura, o ano de 2005 como o Ano Ibero-Americano
da Leitura. A 11% Jornada Nacional de Literatura de Passo
Fundo fazia-se, entdo, marco no momento em que a conscién-
cia dos governos e de organismos internacionais despertava
para a necessidade de se investir ativamente na formacao de
leitores como fundamento do exercicio pleno da cidadania e
como base da realizacido efetiva do pensamento democratico.
Estava a Jornada em sintonia com as necessidades do mundo,
atuando em favor de solugdes, agindo no caminho de novas
propostas em torno da leitura.

Para coroar o evento foram estabelecidas premiacdes,
com as quais se reconheceram talentos da criatividade, mes-
mo que algum desses ja fosse bastante reconhecido. O prémio
UPF Hans Christian Andersen considerou o jovem talento
publicitario; o Concurso Nacional de Contos Josué Guima-
raes, em sua nona edicdo, evidenciou os novos ficcionistas; o
4?2 Prémio Passo Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura fez
do premiado um prémio a Passo Fundo, no Circo da Cultura,
COMoO veremos a seguir.

Sob a lona da Jornada, no Circo da Cultura, em ter-
mos de mentalidade criativa e critica no tema “Diversidade
cultural: o didlogo das diferencas”, reuniu-se quem de mais
importante havia dentro e fora do pais. Essa discussido foi
gradativamente preparada pelas atividades da Pré-Jornada,
envolvendo, nos antecedentes dessa ampla movimentacio
cultural, a leitura das obras dos autores convidados. Contudo,
por ser um grande evento formador de leitores, a Jornada tem
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o diferencial de ndo apenas reunir escritores perante especta-
dores, mas de fomentar a leitura além dos limites do Circo da
Cultura e, mesmo, além das fronteiras do estado. Embora o
publico sob a lona estivesse em torno de cinco mil participan-
tes, a acdo da Pré-Jornada, em 2005, envolveu direta e indire-
tamente mais de 187 mil leitores pela leitura antecipada das
obras que seriam o fundamento dos debates no Circo da Cul-
tura. Entre seus leitores estavam, assim, no Circo da Cultura
figuras como as de Jodo Ubaldo Ribeiro, Nelson de Oliveira e
Silviano Santiago, que refletiram sobre as questoes regionais
e as manifestacdes populares que formam e que, de alguma
maneira, discutem nossa nacionalidade. No afa por pensar,
a Jornada trouxe a presenca de Jostein Gaarder, autor que,
em certos termos, inovou a literatura atual ao incrementar
“filosofia pura” a ficcdo para jovens e adultos.

A busca pela reflexdo, freqiientemente apartada dos cé-
digos da comunicac¢do de massa por sua tendéncia a homo-
geneizacdo, estendeu-se a problematica da induastria cultural,
assunto debatido por intelectuais da envergadura de Gilles
Lipovetsky, Frei Betto e Leonardo Boff, a quem, em especial,
a espiritualidade surge como caminho de busca de sentido a
vida, distante das imposi¢es da sociedade de consumo. Para
ele, “o que importante é que nés ndo sejamos reféns e vitimas
de uma cultura que transforma tudo em mercadoria”.

No jogo da diversidade, as diferentes midias e os distin-
tos codigos tornaram-se interfaces de um mesmo universo
dindmico. Teatro, musica, cinema, cordel, dentre as demais
literaturas, também, obviamente, representadas, corporifica-
ram-se em diversos artistas e pensadores que, de especifico e
de comum, tinham, malgrado os contrastes sistematicos de
suas manifestacées criativas, a necessidade de fazer contato
com o diferente, com aquilo que existia além de sua obra e de
seus estudos. Walmor Chagas, Lob&o, Luiz Vilela, José Borges,
Marcus Accioly, Ricardo Azevedo, Paulo César Pinheiro, entre
outros, deram voz a sua arte e, principalmente, fizeram dessa
palavra, da “arte”, no somatoério de for¢as, um organismo vivo,
desafiador, apaixonante. E, como no climax de um enredo ou
de uma sinfonia, desceram do altar consagrado, em vida, a
algumas lendas, personalidades como a de Ariano Suassuna
e de Chico Buarque — o primeiro, um erudito paramentado de
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sertanejo em linguagem e esperteza, a quem se concedeu o
titulo Doutor Honoris Causa da Universidade de Passo Fundo;
o segundo, um artista consagrado, vestido de mero cidadao
brasileiro, mas, em 2005, escritor premiado no 4° Prémio Pas-
so Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura. As homenagens a
essas figuras foram também uma espécie de graca a um publi-
co de admiradores e fis que tiveram, a sua frente, artistas dos
quais, desde ja algum tempo, a arte brasileira tem sido feita.

As tematicas desenvolvidas perante a multiddo do circo
também se desdobraram a outros espacos, menos numerosos
de gente, mas tdo férteis de idéias e de criatividade como o
que se viu sob a lona. A Jornada ofereceu, em salas especifi-
cas na Universidade de Passo Fundo, cursos de importantes
professores e pesquisadores voltados a educacéo, a literatura,
a leitura, a arte, a lingua e a histoéria, que com o presente li-
vro colaboraram com uma demonstracdo do que foi tratado e
trabalhado em grupos menores.

O encerramento da festa da leitura de Passo Fundo lem-
brou os cem anos de Erico Verissimo, com a presenca de seus
familiares. Para Luis Fernando Verissimo, a Jornada repre-
sentou, apdés um ano inteiro de homenagens a seu pai em todo
0 pais, o apogeu de uma maratona de emocdes em torno da
memoria de Erico. Para todos os envolvidos no Circo da Cul-
tura, nos momentos finais da 112 Jornada Nacional de Passo
Fundo, a sensacdo era de fim de outra maratona, na qual se
corria por um ideal, a formacio dos leitores, e por uma causa,
a incluséo e o debate produtivo e justo entre as diversidades
com as quais se construia e se constréi a identidade fragmen-
tada e, por isso, bela de nosso pais.

De tudo o mais, os que viveram e tiveram a sorte de estar
na Jornada de 2005 néo esquecerao, é certo, o que viram e ou-
viram. Fica, entdo, aqui, este livro como um resquicio da festa
que houve em Passo Fundo. Se toda a celebragdo é comemora-
cao de vitoria e de fartura, o volume um pouco excessivo deste
livro demonstra um pouco de toda a riqueza acumulada em
uma semana fria de agosto, na cidade que seria, meses depois,
consagrada como a Capital Nacional da Literatura.

Os Organizadores
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Tania Rising’

Amigos das Jornadas Literdrias de Passo
Fundo, boa-noite. Em nome dos integrantes
da grande e potente Comissao Organizadora
e da Comissdao Executiva interinstitucional,
desejamos saudar as distintas autoridades
nacionais e internacionais que prestigiam,
que estdo aqui, nesta sesséo solene de abertu-
ra da 11% Jornada Nacional de Literatura, ato
oficial das comemoracées do Ano Ibero-Ame-
ricano da Leitura no Brasil. Saudamos os esti-
mados escritores, editores, livreiros, pesquisa-
dores, artistas, musicos, atores que aceitaram
o convite e vieram, estdo aqui; aceitaram o
convite da Universidade de Passo Fundo e da
Prefeitura Municipal para participar efetiva-
mente da 112 Jornada Nacional de Literatura.
Saudamos os amigos leitores, a vocés, a quem
dedicamos esta festa no templo de celebracio

*

Coordenadora geral das Jornadas Literarias.
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da literatura, das artes, da cultura como um todo. O nosso
Circo da Cultura, nossos patrocinadores, nossos apoiadores,
com quem desenvolvemos parcerias mais que inteligentes,
que viabilizaram financeiramente a realizacdo dessa grande
festa literaria e das artes em geral através do financiamento
da Lei de Incentivo a Cultura Federal — Mecenato e da Lei de
Incentivo a Cultura do Rio Grande do Sul. Agradecemos de
uma forma muito especial a todos os trabalhadores que in-
cessantemente prepararam esse ambiente, esse complexo de
lonas para que nés pudéssemos aqui, dias e noites, estarmos
aproveitando dos debates. Maos habilidosas, mentes criati-
vas, sujeitos engajados, permitiram que pudéssemos estar
neste espacgo hoje, nesse espaco téo digno, o circo é um espaco
digno. Muitos desses trabalhadores nédo estdo aqui hoje, fize-
ram o seu trabalho e ja foram, mas ndo podemos esquecé-los,
0 nosso grande aplauso a esses trabalhadores que prepara-
ram este espaco. Estamos sentindo uma atmosfera diferente,
uma energia diferente, uma atmosfera de celebracio, de fes-
ta, de louvacao aos escritores, aos pesquisadores, aos artistas,
aos musicos, aos atores, aos leitores, aos livros, a literatura,
as artes como um todo. Sentimos no ar a presenca dos nossos
homenageados especiais, Cervantes, Andersen, Erico Veris-
simo, abencoando-os. A selecdo do tema norteador pela Co-
missdo Organizadora — “Diversidade cultural: o didlogo das
diferencas” — permitiu que déssemos mais um passo seguro
em direcdo a consolidacdo das Jornadas Literarias de Passo
Fundo como movimentacéo cultural. A sensibilidade do secre-
tario de Educacdo, José Fortunatti, do secretario da Cultura,
Roque Jacobi, do secretario da Cultura do Estado de Mato
Grosso, Jodo Carlos Vicente Ferreira, e do diretor da Fun-
dacdo Cultural do Acre, Francisco Gregério Filho, permitiu
a liberacao de professores, bibliotecarios e agentes culturais
para construirem o grande debate de resisténcia a globaliza-
cdo da cultura. Esse importante tema inspirou o poeta Paulo
Becker a criar a letra da cancéo oficial deste evento que ja
ouvimos e que cantaremos durante a semana, “Maos que se
doam,” musicada por Pedro Almeida.

-20-



Ha maos semeando
A terra rocada

Ha maos levantando
Cidades do nada

Ha maos preparando
Comida pros filhos
Ha maos ensinando
O ABC dos livros

Ha4 maéos transformando
A vida em poesia

Em danga, teatro

Em cor, melodia

Sao negras, vermelhas
Séo brancas, sdo pardas
As méaos que semeiam
A terra sonhada

As maos que cultivam
As méos que cultuam
S&do minhas, sdo tuas
S&o nossas, sdo suas
As méos que se doam
A um mundo melhor

Respeitavel publico, o Circo da Cultura se abre e o espe-
taculo das letras e das artes vai comecar.
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Giovani Chierini®

Quero cumprimentar a todos os mem-
bros da mesa, senhores, senhoras. Eu sin-
to muito orgulho por participar de um dos
maiores eventos literarios da América Lati-
na. Meu orgulho se envaidece com a sancio,
pelo governador do estado Germano Rigotto,
do projeto de lei que reconhece a Jornada de
Literatura de Passo Fundo como patrimonio
histérico e cultural do Rio Grande do Sul.
Germano Rigotto entra para a histéria como
um dos homens da cultura gaicha. Foi ele
quem regulamentou a Lei do Livro, uma ini-
ciativa nossa que ficou marcada pelo ineditis-
mo. Hoje muitos estados copiaram a idéia dos
gauchos. A consagracdo dessa iniciativa veio
com a aprovacdo da Lei do Livro nacional, de
autoria do senador José Sarney, recentemen-
te sancionada pelo presidente Lula. A regu-

ES

Deputado estadual.
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lamentacédo da Lei do Livro esta incrementando a producéo
grafica e literaria do Rio Grande do Sul e hoje nés temos, e
todos os participantes receberam a lei n® 12 295, que torna a
Jornada de Literatura de Passo Fundo patriménio histérico e
cultural. A lei, aprovada dia 31 de maio de 2005, da o devido
reconhecimento a um dos maiores eventos literarios realiza-
dos no Brasil. Por iniciativa da Assembléia, a Jornada de Li-
teratura de Passo Fundo foi declarada integrante do patrimoé-
nio histérico e cultural do nosso estado. A Jornada de Passo
Fundo é o maior debate literario do Brasil, envolvendo cente-
nas de escritores e milhares de leitores; por isso merece essa
homenagem. A lei n° 12 295, de 21 de junho de 2005, declara
integrante do patriménio histérico e cultural do estado a Jor-
nada Nacional de Literatura de Passo Fundo. “O governador
do estado do Rio Grande do Sul, fago saber em cumprimento
ao disposto no art. 82, par. 4° da Constituicdo do Estado, que
a Assembléia Legislativa aprovou e eu sanciono e promulgo
a lei a seguir. Art. 1° — é declarado integrante do patrimoénio
histérico e cultural do estado nos termos e para os fins dos ar-
tigos 221, 222, 223 da Constituicdo do Estado a Jornada Na-
cional de Literatura de Passo Fundo. Art. 2° — Essa lei entra
em vigor na data de sua publicacdo.” Quero fazer esse regis-
tro e dizer que a cultura deste estado esta sendo reconhecida
através da Jornada Nacional de Literatura de Passo Fundo,
hoje terra de todos nés.
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Beto Albuquerque”

Durante dois anos trabalhamos para
que o Brasil reconhecesse uma histoéria de 24
anos, que nasceu pequena como todos nés e
que hoje, de forma indiscutivel, incontestavel,
é o maior evento literario desse pais, pelas
maos e obras da espontaneidade da nossa
gente, da iniciativa pioneira, ousada e em-
preendedora da Universidade de Passo Fun-
do, sob a coordenacdo da amiga Tania Rosing.
Nada mais justo, portanto, que o Congresso
Nacional pudesse instituir, em definitivo, o ti-
tulo de Capital Nacional de Literatura. E isso
que a Camara Federal fez na semana passa-
da. E nés nos sentimos orgulhosos como pas-
so-fundenses de poder dizer ao Brasil e, por
que ndo, ao mundo que aqui nés ndo estamos
s6 querendo vender livros. Aqui nés estamos
querendo inventar e fazer leitores, com arte e
com cultura. E que bom que neste dia, eu di-
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zia hé pouco, a Academia Brasileira de Letras, traz nove aca-
démicos, que nos honram demais com suas presencas, para
prestigiar isso que € de todos nés, que é do Rio Grande e que,
agora, é do Brasil. Parabéns Tania, parabéns reitor Rui Soa-
res, parabéns aos gauchos e gauchas.
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Eliezer Moreira Pacheco”

Para grande honra nossa, dividimos esta
mesa com essas personalidades, que, de uma
forma ou de outra, contribuiram para a conti-
nuidade, para o éxito dessa brilhante inicia-
tiva e com todos os senhores e senhoras que
aqui participam: a 112 edicdo da Jornada Na-
cional de Literatura e da 3% Jornadinha Na-
cional de Literatura, eventos que neste ano
escolheram como tema “A diversidade cul-
tural: o didlogo das diferencas”. Essa é uma
questdo de suma importiancia no mundo que
anseia pela universalizacdo da tolerancia e
pela construcdo de uma paz qualificada, com
menos exclusdo e mais solidariedade entre os
povos e entre os individuos de cada nacionali-
dade e suas respectivas culturas.

Ao promover o didlogo das diferencgas, a
Jornada da a sua contribuicdo para a constru-
¢80 de um mundo de paz, com um lago na maior
riqueza humana e na diversidade cultural, esse

*  Presidente do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (Inep).
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patriménio coletivo do qual participa a sua maneira todo ho-
mem e toda mulher deste planeta. A Jornada e a Jornadinha re-
alizam-se com esse importante tema dentro de um ano especial,
2005, que é o Ano Ibero-Americano da Leitura, comemorado em
21 paises da Europa e das Américas, aprovado em 2003 pela cu-
pula dos chefes de Estado dos paises ibero-americanos. E coor-
denado pela Organizacéo dos Estados Ibero-Americanos, Centro
Regional para o Fomento do Livro na América Latina e Caribe,
Unesco e governos dos paises da regido; no caso do Brasil, pelos
ministérios da Educacdo e da Cultura, pela assessoria especial
da Presidéncia da Republica, com o nome de Vivaleitura.

O Vivaleitura é, certamente, o marco de um gigantesco
esforco de todos para que o Brasil implemente uma politica
nacional do livro, leitura e bibliotecas, com a dimensio do
nosso grande pais. Esse pais necessita de leitores néo s6 pela
conhecida vantagem do hébito da leitura, tais como possibi-
litar uma maior riqueza de vocabulario, o que nos permite
uma aproximacdo mais qualificada da realidade, abstrata e
conceitual. Ler também significa humanizacédo, cidadania e
preparacdo para o mundo. Isso porque a leitura representa a
chave de acesso a um tesouro de mais de quatro mil anos de
gravacdo da histéria da humanidade, o que significa a nos-
sa prépria histéria como sujeitos, que, com isso, acessamos
pouco a pouco essa grande riqueza. Cada brasileiro 1& de um
a dois livros por ano, contando os didaticos. Entre os nossos
vizinhos argentinos, uruguaios e chilenos esse nimero dobra,
enquanto que em alguns paises da Europa passa de dez.

Portanto, a Jornada e a Jornadinha cumprem um papel
decisivo nessa busca de avancos da cultura e do conhecimento
em nosso pais, em nosso planeta. E particularmente ao adotar o
tema, a questdo da “Diversidade cultural: o didlogo das diferen-
cas”, d4 a sua contribui¢do fundamental para a humanizacéo de
todos os povos, para a paz, para a fraternidade e, principalmente,
em busca daquela globalizacdo que todos nés buscamos, que é a
globalizacdo das ciéncias, da cultura, dos saberes e da fraterni-
dade, porque é esse o caminho que temos de trilhar para vencer
esse periodo tdo dificil da histéria da humanidade, de violéncia,
de guerras e de exclusao social. Meus parabéns, a todos os orga-
nizadores e a todos ndés que temos o privilégio de participar deste
capitulo tdo importante da histéria da civilizacéo brasileira.
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Rui Getiilio Soares”

Honra-nos a presenca de todos no Circo
da Cultura, exatamente quando a Universi-
dade de Passo Fundo completa 37 anos. Cons-
tatamos que, dentre as multiplas conquistas
nas areas do ensino, da pesquisa e da exten-
sd0, 24 anos ininterruptos foram dedicados a
uma movimentacdo cultural cujos resultados
educativos, culturais e sociais sdo imensura-
veis pela magnitude do seu objetivo: formar
leitores criticos, entendedores de linguagem
as mais distintas no contexto de um pais
cuja necessidade cultural se constitui na sua
maior riqueza; onde a comunicagdo entre os
habitantes das mais distintas e longinquas
regioes, com peculiaridades especificas, acon-
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tece pela unidade da lingua portuguesa e pela diversidade
cultural.

A nossa alegria aumenta ao constatarmos que convida-
dos de dez paises, ao lado dos convidados brasileiros, estdo
aqui para o grande didlogo das diferencas, que nesta noite
se amplia com a comemoracido do Ano Ibero-Americano da
Leitura, momento em que a 11? Jornada Nacional de Litera-
tura é distinguida entre os quatro eventos oficiais realizados
no Brasil, por indicacdo da Comissdo Coordenadora do Plano
Nacional do Livro de Leitura, pertencente ao Ministério da
Cultura, liderada pelo senhor Galeno Amorim, que nos pres-
tigia com sua presenca e distinta participacdo. E o reconheci-
mento da trajetéria exitosa das Jornadas Literarias de Passo
Fundo.

Agradecemos as autoridades governamentais, nas dreas
federal, estadual, municipal, que se empenharam em viabi-
lizar os recursos necessdrios através das leis de incentivo a
cultura federal e estadual ou através de outros fundos para a
realizacdo de mais uma edicédo desta festa do livro, dos escri-
tores, dos poetas, dos atores, dos musicos, dos contadores de
histérias. Agradecemos aos senhores empresarios, as insti-
tuicbes ndo governamentais, que mais uma vez efetivaram o
seu apoio na realizacédo da 11? Jornada Nacional de Literatu-
ra e 3% Jornadinha Nacional de Literatura. Agradecemos, de
forma especial, a empresa Zaffari & Bourbon, que pela quarta
vez viabilizou o Prémio Passo Fundo Zaffari & Bourbon de
Literatura, concedendo cem mil reais ao autor do melhor ro-
mance publicado em lingua portuguesa nesses dois tltimos
anos. Agradecemos o apoio concedido pela embaixada da Di-
namarca para viabilizarmos o prémio UPF Hans Christian
Andersen 2005, em especial pelas empresas dinamarquesas
em atuacdo no Brasil, Marchetti Brasil Ltda., Alborg Ind. S.
A., situadas no Rio de Janeiro, intermediadas pelo professor
Karl Erick Sholhammer da PUC/Rio, dinamarqués de nasci-
mento, entusiasta das Jornadas Literarias, que se esforcou
na compra das passagens aéreas a Coppenhagen e a Odense,
terra natal de Andersen, aos vencedores na categoria Relei-
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tura de Contos, aluna Bruna Dias do Carmo Costa, acompa-
nhada de sua professora, Juliana Bitencourt Andrade, e, na
categoria Publicitaria, o universitario Gabriel Costa, aluno
do curso de Publicidade da Pontificia Universidade Catoélica
do Rio Grande do Sul. A viagem ocorrera no periodo de 30 de
setembro a 7 de outubro de 2005. A Secretaria Estadual de
Cultura, por intermédio do Instituto Estadual do Livro, nos-
so agradecimento pela parceria na realizacdo do 9° Concurso
Nacional de Contos Josué Guimaraes. Estaremos entregando
no encerramento da 11? Jornada, no préximo dia 26, cinco mil
reais a Jodo Paulo Vaz e trés mil reais a Marcelo Canellas,
nascido em Passo Fundo, mas residente em Brasilia, repérter
especial da Rede Globo de Televisao.

Estamos todos aqui no Circo da Cultura para aprender-
mos mais com literatura, com o teatro, com a danca, com a
pintura, com a musica, com a fotografia, com o resgate de
obras de personalidades como Cervantes, Andersen, Erico
Verissimo, Sérgio Buarque de Hollanda, Vasco Prado, César
José dos Santos, Maria Lucina Busato Bueno, Tadeu Vilhena.
Estamos sendo estimulados a manifestar nossos sentimentos,
nosso afeto, a nos envolvermos com as obras dessas pessoas
cujo legado cultural é inquestionavel na formacao de idéias e
de novas geracdes. Em nome da Reitoria da UPF, desejamos a
todos que se sintam bem em nosso meio e que promovam, por
intermédio da diversidade cultural que todos representam, o
grande didalogo que resulta na construcdo de homens e mulhe-
res mais dignos.
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Airton Langaro Dipp®

Passo Fundo é um pélo econémico, edu-
cacional, cultural do estado do Rio Grande do
Sul. Muitos fatores contribuiram para que
nods estivéssemos nesse estagio de desenvol-
vimento, mas, sem davida alguma, a nossa
Universidade de Passo Fundo deu a toda esta
regido as condi¢cGes necessdrias para o cresci-
mento e o fortalecimento educacional e cultu-
ral. Por isso, neste momento, queremos home-
nagear a professora Tania Résing, que criou,
juntamente com a sua equipe, a Jornada Na-
cional de Literatura, porque é o que distingue
a UPF das demais universidades brasileiras,
por isso merece a nossa homenagem. A Uni-
versidade de Passo Fundo, juntamente com a
nossa gente, esta dando condic¢des para todos
noés de crescimento. Queremos, em nome da
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comunidade da nossa cidade, do nosso municipio, dar as boas-
vindas a todos os visitantes, a todos aqueles que participarao
efetivamente desta Jornada, buscando novos conhecimentos,
debatendo literatura, musica, arte. Tenho certeza absoluta
de que todos nés sairemos daqui com um crescimento muito
maior nessas areas. E queremos também destacar dois passo-
fundenses, um nascido em Passo Fundo e outro de coracéo, os
quais tiveram a iniciativa de homenagear a Jornada Nacio-
nal de Literatura, deputado Beto Albuquerque e deputado es-
tadual Giovani Chierini. Nossos parabéns a vocés por distin-
guirem também Passo Fundo e a Jornada nessas condicoes. A
todos vocés uma boa Jornada.

-32-



Iradir Pietroski

E com orgulho e grande satisfacéo que a
Presidéncia da Assembléia Legislativa do Rio
Grande do Sul participa da abertura da 11?2
Jornada Nacional da Literatura. Esta impor-
tante cerimdnia, que se constitui no evento
oficial das comemoragoes do Ano Ibero-Ame-
ricano da Leitura no Brasil, faz parte de um
grande esforco educacional e cultural de for-
jar novos, melhores e mais assiduos leitores.
Dessa forma sera possivel agucar a conscién-
cia da nac¢do e transformar o seu destino rumo
a um futuro mais luminoso pelo conhecimen-
to e pelo saber. Disse o sabio que um pais se
faz com homens e livros. Este magnifico en-
contro, que ha mais de uma década mobiliza
Passo Fundo e também o estado, constitui-se
num dos maiores, mais populares e democra-
ticos eventos da cultura do Rio Grande e do

%

Presidente da Assembléia Legislativa do Rio Grande do Sul.

—-33 -



pais, convidando e provocando as pessoas para o ato da leitu-
ra. Realizada a cada dois anos, a Jornada Nacional de Litera-
tura ja esta consagrada como um momento cultural num pais
em que o livro ainda é um artigo de comércio dificil e de preco
inacessivel para muitos.

Iniciativas como esta vém ajudar a diminuir indices preo-
cupantes constatados recentemente pela Unesco. O levanta-
mento feito, que ouviu dez mil jovens brasileiros de 15 a 29
anos, apontou que 60% dos entrevistados raramente vao ou
nunca estiveram numa biblioteca. A maioria da populacdo
jovem néo se interessa ou néo tem acesso a bens culturais.
Todavia, livro ndo é um privilégio, é um direito. Ele funda-
menta o desenvolvimento. A leitura desenvolve a capacidade
critica, aperfeicoa o desempenho profissional, estimula a ima-
ginacdo, forja a personalidade e o carater humano. Sabemos
que esta magnifica iniciativa, ndo sem enfrentar enormes de-
safios, vem cumprindo a missdo. A 11? Jornada Nacional da
Literatura é mais um compromisso necessario, é um elogio
a cultura, é um sorriso de orgulho de Passo Fundo pela obra
incansavel de sua comunidade. O meu abraco fraterno a cada
um e a todos voceés.

Este municipio hda mais de uma década estimula o habi-
to da leitura e do desenvolvimento, ofertando as pessoas que
léem a possibilidade de conhecerem preciosidades do mundo.
Aos jovens aqui presentes gostaria de dizer que, ainda que
estejamos em plena era da internet, da informacdo em tem-
po real, o que é maravilhoso, o livro nunca foi tdo valorizado,
porque a literatura é fundadora de atitudes, e aprecia-la é
um ato de amor e de crenca na espécie humana, em nds mes-
mos. Cumprimento a Universidade de Passo Fundo na figura
do reitor Getulio Soares, a coordenadora geral das Jornadas
Literarias, professora Tania, a Prefeitura Municipal, na fi-
gura do prefeito Airton Dipp, pela importdncia e magnitude
deste evento. Vamos trocar a marginalidade pelos livros, as
armas, pelos livros; vamos alterar os rumos do pais com mais
educacdo, com mais leitura, com mais cultura e informacao
para todos. Escrever é criar, é resistir. Ler é unir-se ao ato
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transformador das consciéncias, é saber. Vamos combater o
desemprego com o livro, vamos revolucionar o pais com a lei-
tura, porque, como disse o sdbio, o pais se constréi com ideais,
idéias e livros. As grandes verdades impressas em papel néo
podem e ndo devem permanecer em segredo, mas, sim, serem
democraticamente compartilhadas.

Os nossos cumprimentos também a todos os veiculos de
comunicacdo que vém garantindo espaco merecido e necessa-
rio pela longevidade do evento, pois da ampla cobertura da
midia e do trabalho dos organizadores, dos apoiadores, de-
pendem o sucesso e a permanéncia da Jornada Nacional da
Literatura. Quero cumprimentar aqui, especialmente, com
muita alegria, o colega deputado Giovani Chierini, pelo be-
lissimo projeto recentemente aprovado por unanimidade na
Assembléia Legislativa, que inclui a Jornada de Literatura
de Passo Fundo como Patriménio Histérico e Cultural do Rio
Grande do Sul, a qual estara sendo sancionada pelo nosso go-
vernador Germano Rigotto. Ea participacéo do poder publico
no esforco de promover o conhecimento, a informacéo e a cul-
tura. Mario Quintana, o nosso poeta maior, disse: “Os livros
ndo mudam o mundo, quem muda o mundo sdo as pessoas,
os livros s6 mudam as pessoas.” E bom, muito bom pensar
que futuras geracdes, a sombra das arvores ou no aconchego
do lar, nas escolas ou nas bibliotecas, homens, mulheres e
criancas, estardo se dedicando a um ato unicamente humano
e pacifico: o ato de ler. Um fraternal abragco e uma boa Jorna-
da para todos noés.
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Germano Rigotto”

Minha saudac¢do muito carinhosa a todos
os senhores, a todas a senhoras na pessoa des-
ta que é, na verdade, aquela que simboliza esta
Jornada de Literatura. A 11? Jornada de Lite-
ratura tem a mao, tem a cabeca, tem os bracos,
tem as idéias e, principalmente, o trabalho de-
dicado da professora Tania, que é um exemplo,
porque projetou esta Jornada que orgulha tanto
o Rio Grande do Sul. N&o é apenas uma lei do
deputado Chierini, sancionada pelo governador,
que transforma em patriménio cultural a Jor-
nada de Literatura de Passo Fundo; néo é ape-
nas a iniciativa do deputado Beto Albuquerque
no Congresso Nacional, transformando Passo
Fundo na Capital da Literatura brasileira, mas
é aquilo que esta Jornada representa. Esta Jor-
nada cada vez mais se transforma numa jorna-
da ndo mais nacional, mas internacional. Sao
dez paises com autores, com escritores, com
artistas, com livreiros, com editores, com pes-
soas que representam a literatura nacional e
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internacional passando por aqui durante esta Jornada. E a ter-
ceira Jornadinha, pois, quando se fala em Jornada, em sua 112
edicdo, ndo podemos deixar de destacar o que representa a 3?
Jornadinha, que traz a crianca, traz o aluno la da escola de 1°e
2° graus para tentar desenvolver nele o habito de leitura. A 112
Jornada é importantissima, mas aquilo que a Universidade de
Passo Fundo faz com a 3% Jornadinha é algo que tem um valor
incrivel, porque significa a crianca desenvolver o hédbito de ler,
poder receber o livro, poder ser incentivada a leitura. Isso sig-
nifica a formacéo de cidaddos que vao ter muito melhores condi-
coes de produzir para a sociedade e crescer individualmente.

Entéo aquilo que acontece em Passo Fundo é motivo de
orgulho para o Rio Grande. Ontem eu encerrava o Festival de
Cinema de Gramado em sua 33? edicdo, que traz para c4 ja
nio mais o cinema nacional, mas internacional, latino-ameri-
cano, e no ano que vem vai ser mais internacionalizado. Da-
qui a alguns dias teremos a nossa Bienal do Mercosul. Se nés
olharmos o que representa a Bienal, o que representa o Festi-
val de Cinema e o que representa esta Jornada Literaria, sao
eventos que colocam o Rio Grande do Sul na ponta da cultura
nacional. Entao, estd de parabéns a nossa Universidade de
Passo Fundo, mas ndo apenas a universidade.

E eu quero dizer aos meus professores da rede estadual
de ensino, do meu carinho, do meu agradecimento ao traba-
lho de cada um e de cada uma. Tenho a certeza de que os pro-
fessores universitarios, os professores das escolas estaduais,
os professores das escolas municipais, que sdo maioria aqui
neste plendrio, sdo os grandes responsaveis, sim, pelo sucesso
desta Jornada Literaria, porque, se nido estivessem na linha
de frente, produzindo, incentivando a leitura, com todas as
dificuldades que enfrentam no dia-a-dia, com certeza, néo te-
riamos o sucesso que temos nas Jornadas.

Também a imprensa, que aqui estd, através de todos os
6rgaos do nosso estado, tem divulgado muito esta Jornada. A
imprensa tem responsabilidade sim, a nacional, a estadual,
a municipal e a regional, pelo sucesso da 11?2 Jornada. Noés
temos Passo Fundo como referéncia nacional hoje, do Rio
Grande do Sul. Com esta 11° Jornada de Literatura de Passo
Fundo, o estado é referéncia para o Brasil e ja é, devo dizer,
uma Jornada internacional, para orgulho de todos nés.
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doAnolbero-Americanodeleitura

cao

uis Fernando Sarmiento”

Acolhendo o lema deste congresso e so-
bre o tema de diversidade cultural, me permi-
to falar em espanhol, pois nao falo portugués.
Em novembro de 2003, a 132 Cumbre Ibero-
Americana de chefes de estado e de governo
expressou na chamada Declaracdo de Santa
Cruz de la Sierra, na Bolivia, que a leitura é
um instrumento real para a inclusio social e
um fator para o desenvolvimento social, cul-
tural e econémico.

Esse pronunciamento de alguma manei-
ra rubrica a percepc¢éo e o papel que cumpre
esta pratica social, transcendendo essa visdo
lddica de uma maneira hedonista que domi-
nou durante um bom tempo e nele se falou do
gosto e do prazer da leitura. E mais, ler ndo
é bom nem é mau. E provavel, também, que
nem sempre ler torne melhores os seres hu-
manos, pelo que isso pode significar. O que é
certo neste comeco do século XXI é que a lei-
tura é um direito do cidad&o. Aqueles que, por
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diversas circunsténcias, ndo tém as condi¢cdes minimas de lei-
tura ou ndo tém acesso ao livro ou ao exercicio efetivo dessa
pratica sao, de fato, marginais, marginalizados, cidaddos que
devem assumir uma condigdo que lhes dificulta a possibilidade
de participar, de articular-se com as dindmicas de uma socie-
dade dominada pela informacéo e pelo conhecimento. Saber ler
ou nao, ter acesso a leitura ou néo, converte-se numa dréastica
fronteira de exclusdo ou inclusédo social. E é frente a isso que
a leitura e o acesso ao livro e a informacdo tém um sentido
politico fundamental.

De fato, quando se fala de leitura desde a légica do Estado,
fala-se essencialmente de duas coisas: da formacéo de cidad&os
em leitura e escrita, responsabilidade que recai no sistema edu-
cacional, e do acesso social ao livro e a leitura, responsabilidade
das bibliotecas publicas. Esta, a biblioteca publica, é o vinculo
que se enlaca, por uma parte, na obrigacdo que tem o Estado
de garantir o acesso social a informacéo, ao conhecimento e ao
exercicio democratico da cidadania, através da reflexéo, da cri-
tica, do didlogo racional; por outro lado, ha a materializacéo
desse direito social que se chama leitura, um direito que carac-
teriza de maneira essencial esse mundo globalizado, interliga-
do pelas redes de informacéo e pelo dominio do conhecimento. O
que quero assinalar aqui, de maneira muito precisa, € o papel e
o profundo significado politico que tem a leitura.

E é desse prisma que tem tanta importincia a aprova-
cdo do Plano Ibero-Americano de Leitura (Ilimita), por par-
te dos chefes de Estado e governos ibero-americanos, como
o Programa Cumbre, que coloca a leitura num ponto muito
importante da agenda politica, que se trata neste conclave
dos 21 paises da regido. Ademais, e como ratificacdo da im-
portancia desse tema, foi declarado 2005 como o Ano Ibero-
Americano da Leitura. O impulso das atividades no marco
desse Programa Cumbre no Brasil esta denominado de Viva-
leitura. A coordenacédo do Plano Ibero-Americano da Leitura
ficou ao encargo de dois organismos internacionais: o Centro
Regional para o Fomento do Livro na América Latina e no
Caribe (Cerlalc), e a Organizacdo de Estados Ibero-America-
nos (OEI), organismo a que pertenco. Esses organismos come-
caram a trabalhar fundamentalmente sobre duas acées: em
primeiro lugar, articulacdo — articulacdo entre paises, entre
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os governos, a sociedade civil e o setor privado e convocando
os setores que tradicionalmente ndo estéo vinculados ao tema
leitura; em segundo, a comunicacéo e divulgacéo, com o que
se busca identificar experiéncias e acoes que de fato estéo se
desenvolvendo, promové-las e dar-lhes visibilidade. Com esse
trabalho se pretende fortalecer um grande movimento social
e institucional em torno da leitura.

Nesse cendario cabe destacar a pertinéncia que cumpre esse
programa, pois a situacdo na América Latina apresenta graves
deficiéncias. Em algumas regides as criangas permanecem pelo
menos seis anos no sistema educacional e s6 conseguem aprova-
cdo em quatro graus e alcancar 50% de niveis minimos estabe-
lecidos pelos curriculos nacionais; o nivel de repeténcia chega a
35%. Essa situacdo é mais grave na metade inferior dos setores
socioecondmicos, que é atendido em sua maior parte pelo siste-
ma publico de ensino. Nos ultimos anos, a pesquisa educacional
tem mostrado que muitos desses problemas de aprendizagem
estdo relacionados com as graves deficiéncias que tém as crian-
cas na leitura e na escrita. Nos setores de menor ingresso, trés
de cada quatro criangas que cursam a 4* e 5* séries ndo podem
compreender o que 1éem. Muitas dessas criancas que abando-
nam a escola ao terminar a educagéo primaria vao engrossar o
numero de analfabetos funcionais, ou seja, pessoas que foram
aprovadas em varios graus de educacdo primdria, que se de-
finem como alfabetizadas, porém nédo alcancam os niveis mi-
nimos de leitura e escrita e ndo os podem utilizar de forma
efetiva no seu trabalho e na sua vida cotidiana.

Por outro lado, nos ultimos anos se viu um ligeiro de-
créscimo no numero de analfabetos, todavia segue havendo
no mundo 850 milhdes de pessoas que ndo sabem ler nem
escrever, dos quais 41 milhoes estdo na América Latina e no
Caribe. De acordo com a estatistica da Unesco, 20,3% da po-
pulacdo mundial de adultos, quer dizer, um em cada cinco,
segue sendo analfabeto.

Nas duas dltimas décadas foram realizadas nas regides
multiplas acdes para criar condig¢oes para melhorar o desenvol-
vimento da capacidade de leitura de criancas, jovens e adultos.
Nunca antes se haviam realizado tantas campanhas, progra-
mas, congressos, estudos e publicacédo de relacionadas com a
leitura e a escrita. No entanto, apesar do esforco e dos recursos

—40-



investidos, gracas aos quais se tém conseguido alguns éxitos
importantes nas duas tdltimas décadas, as investigagoes sobre
o comportamento do leitor, consumo de livros e competéncia
na escrita seguem apresentando resultados insuficientes em
relacdo aos esforcos realizados. Um dos problemas centrais
que se vém assinalando ha varios anos em diferentes estudos
e documentos é a auséncia de politicas publicas que impri-
mam sentido, coeréncia e continuidade a todos esses esforcos.
As acdes de fomento a leitura tém surgido muitas vezes como
resposta a situacdes conjunturais; ndo contam com recursos
permanentes; sdo esforcos isolados, esporadicos, ou a curto
prazo por parte do setor publico e ndo ha uma continuidade
suficiente para mostrar resultados consistentes.

A aprovacédo do Plano Ibero-Americano de Leitura por
parte dos chefes de Estados e governos da regido tem esti-
mulado com um novo impulso as a¢des em nivel nacional.
Segundo um estudo do Cerlalc, neste momento estdo sendo
desenvolvidos nove planos ou politicas nacionais de leitura —
na Argentina, Brasil, Colombia, Cuba, Equador, El Salvador,
Espanha, México e Venezuela — e durante o presente ano sete
novos paises estardio comeg¢ando a ensinar e preparar sua po-
litica nacional nessa matéria, como Bolivia, Chile, Guatemala,
Honduras, Panama, Peru e Reptublica Dominicana. Se bem é
certo que essas acoes de carater estatal vém fazendo esforgos
muito diversos em quase todos os paises, o mencionado estudo
do Cerlalc registou cerca de 160 projetos diversos que podem
ser consultados através da internet na pagina web do Ilimita.
Analisando os programas e politicas nacionais de leitura que
estdo sendo aplicados hoje, o principal problema que existe,
no meu ponto de vista, é a desarticulacdo e falta de coorde-
nacéo entre os ministérios da Educacédo e Cultura. Cada um
nos seus setores atua como se o outro ndo existisse. Isso tem
conseqiiéncias no manejo ineficiente dos recursos publicos e
na repeticéo ou justaposicéo de atividades.

Outro assunto problematico é a auséncia de instrumento
de seguimento e a falta de estudos que permitam compreen-
der o efeito das agdes que estdo se desenvolvendo. E, nesse
sentido, ndo é possivel compreender com um certo grau de
clareza as transformacées de comportamento do leitor, sobre-
tudo num contexto marcado pelo embate das novas tecnolo-
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gias e a multiplicacéo de suportes e forma de uso da leitura
e da escrita. Nesse sentido, as dnicas cifras que se manejam
sdo as que sdo dadas pelos estudos Pisa (Programme Inter-
national Student Assessment) e Pirls (Progress in Interna-
tional Reading Literaly Study), onde as comparagées com
Suécia, Noruega e os paises mais ricos deixam esta regido do
planeta num dos dltimos lugares, muito distante da situagéo
dos paises nérdicos. Nao obstante, desde o Cerlalc conside-
ramos que esse complexo de inferioridade ndo é muito util
para compreendermos melhor o que estd passando no nosso
continente. E por isso que é prioritario desenvolver ferramen-
tas e indicadores préprios que nos permitam acercar-nos sem
complexos da nossa proépria realidade.

Fora esses problemas gerais, é fundamental destacar o
que esta fazendo o Brasil nesse tema. Cabe assinalar que, nes-
te ponto de vista das politicas nacionais, este pais é um ponto
de referéncia fundamental para a regifo, posto que aqui se vem
trabalhando ja ha mais de 13 anos na aplicacdo de programas
de promocéo de leitura. O primeiro documento de politica na-
cional de leitura que tem o Cerlalc, se fez em coordenacédo com
a Fundacéao Biblioteca Nacional. A partir desse trabalho orga-
nizou-se a Casa da Leitura, no Rio de Janeiro, e se deu corpo
ao Proler, como entidade coordenadora do plano. O minucioso
trabalho que fez o Proler nos estados e municipios de todo o
territério nacional, comprometendo através do envolvimento
das instituicoes, organizagoes da sociedade civil e autorida-
des locais em fungdo da promocao da leitura com mais de no-
venta nucleos em seiscentos municipios e cerca de trinta mil
agentes promotores de leitura, tem estabelecido uma comple-
xa rede que trabalha sigilosamente de maneira permanente,
superando até agora cAmbios conjunturais da nacéo. Antes de
tudo isto, se fez uma “ciranda de livros”, em principio dos anos
80, quando a Fundacéo do Livro Infantil e Juvenil distribuiu
mais de doze mil colecdes de livros para criancas, nas escolas
dos bairros periféricos de todas as principais cidades do Brasil.
O trabalho posterior dessa fundacédo estimulou a criacdo de
instituicdes similares em outros paises.

Desde o ponto de vista académico, na Ibero-América
sobressai-se com muita forca o que organiza em Campinas a
Associacao Brasileira do Livro, chamada Cole, centro de con-
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feréncias, debates e reflexdes que tem ja um prestigio inter-
nacional. Atualmente, a dotacdo de bibliotecas publicas, que
se faz através do Fome de Livro, ampliando os servicos biblio-
tecarios em cerca de mil municipios que até o momento néo
contavam com essa infra-estrutura, seguramente produzira
uma espécie de revolucdo silenciosa, que garantird o acesso
ao livro a populacdo que havia permanecido marginalizada da
informacéo e do conhecimento. E provavel que um dos proces-
sos mais interessantes que surgem seja o que esta sendo lide-
rado pelo Vivaleitura, a propésito do Ano Ibero-Americano da
Leitura, que convocou com tanta minuciosidade e amplitude a
sociedade brasileira para falar de politicas de livro e de leitu-
ra. K um exemplo paradigmatico para a Ibero-Ameérica de con-
sertacdo de politica. Esta camara setorial apontara com muita
forca o desenvolvimento de politicas publicas para fomentar o
acesso a este insubstituivel bem cultural que €é o livro.

Por esses importantes ganhos, o Centro Regional para
o Fomento do Livro na América Latina e no Caribe (Cerlalc/
Unesco) ratifica uma vez mais seu apoio irrestrito e seu com-
promisso com o Brasil para respaldar todos os trabalhos que
sejam possiveis, para que este pais avance de maneira certa
no caminho que conduz uma sociedade de leitores autonomos e
participativos. K por isso que saudamos com muito entusiasmo
arealizacdo da 112 Jornada Nacional de Literatura, evento que
ocupa um posto muito importante no marco da celebracgédo do
Ano Ibero-Americano da Leitura. Estas Jornadas vém ganhan-
do um espaco cada vez mais reconhecido nacional e internacio-
nalmente ao longo de seus 24 anos de trabalho continuo, onde
tem sabido conjugar a qualidade de seus contetudos, de seus ex-
positores e um nimero muito importante de participantes, que
este ano espera chegar aos vinte mil inscritos entre criancas,
jovens e adultos. O tema que se analisa este ano, sobre o papel
que cumpre a literatura em meio a um mundo mais globalizado,
tanto por seus efeitos sobre as identidades e para garantir a
diversidade cultural, requer amplos debates e discussdes sem
prejuizos. O papel das indudstrias culturais e a generalizacéo
de novas expressoes urbanas e internacionais sdo aspectos que
requerem analise serena e desprevenidas. Estou seguro de que
todos estaremos muito enriquecidos ao final desses debates.
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Baleno Amorim™

Quero trazer um abracgo especial do mi-
nistro Gilberto Gil a todos vocés leitores e
escritores e autoridades que durante os pro-
ximos cinco dias vao fazer de Passo Fundo a
Capital Nacional do Livro, da Leitura e da Li-
teratura. Quero rapidamente dizer que é mo-
tivo de muita alegria retornar a Passo Fundo,
onde ja estive na condicdo de participante da
Jornada, neste momento em que o Brasil par-
ticipa de uma forma bastante ativa do Ano
Ibero-Americano da Leitura. Este ano nés
estamos comemorando aqui e em mais vinte
paises da Europa e das Américas o Ano Ibero-
Americano da Leitura. Aqui, no nosso pais, é
chamado de Vivaleitura.

Eu poderia iniciar falando de alguns in-
dicadores, que, certamente, ndo sdo os melho-
res, com relacdo a bibliotecas, a livrarias, a
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Coordenador do Plano Nacional do Livro e Leitura do Ministério da Cultu-

ra.

- —



numero de livros lidos, a analfabetismo e tantos outros. Mas
nao, eu quero fazer esse ultimo pronunciamento desta noite
lembrando aqui que, neste ano de 2005, o Brasil estda desen-
volvendo, entre o més de janeiro e 0 més de dezembro, nada
menos que cem mil acdes para desenvolvimento da leitura
em nosso pais. Sdo projetos, sdo programas, sdo eventos e
sao acoes de todos os tipos desenvolvidos pelo governo federal,
pelos governos estaduais, pelas prefeituras, mas, principal-
mente, por empresas privadas, por organizacdes nio gover-
namentais, que em todas as cidades brasileiras, sem excecéo,
neste momento, estdo fazendo acdes positivas para que nés
melhoremos o nosso nimero de menos de dois livros lidos por
habitante por ano.

Eu quero dizer que o Ano Ibero-Americano da Leitura
tem trés partes: projetos e programas que ja vinham sen-
do desenvolvidos, outros novos que comecaram este ano e,
principalmente, integracdo de varios deles e a construcédo
de uma agenda macropolitica, que sem duvida nenhuma é
a mais importante de todas. Isso significa construir uma po-
litica nacional do livro, leitura e biblioteca para vinte anos,
ter estruturas, ter orcamentos néo contingenciados e pessoas
participando da construcio dessas politicas da Camara Seto-
rial do Livro e da Leitura, principalmente com essa disposi-
cdo que no6s encontramos aqui na Tania. Se o Brasil tivesse
cem pessoas como a Tania, talvez a gente ndo precisasse ter
grandes politicas nacionais do livro e leitura, pois certamente
em pouquissimo tempo nés conseguiriamos ampliar de uma
forma vigorosa os indices de leitura no nosso pais. Eu quero
encerrar cumprimentando a cada um de vocés, que sdo aque-
las pessoas benditas a que se referia o poeta Castro Alves
la atras, quando falava daqueles que saiam pelo pais afora
semeando livros a méo cheia e mandando o povo pensar. Um
brinde especial a Cervantes, Ariano Suassuna, a Erico Veris-
simo e todos aqueles que fazem da beleza das palavras a for-
ma mais singela da expressao dos nossos sentimentos. Viva a
Jornada de Passo Fundo.
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I Nada NacCional de Literatl

Carlos Alberto Forcelini — vice-reitor de Pesquisa e Pés-Graduacgdo da
Universidade de Passo Fundo; Ariano Suassuna; Rui Getulio Soares - reitor
da Universidade de Passo Fundo

Ariano Suassuna e Tania Rosing
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Chico Buarque de Hollanda™

Em sua 4? edigdo, o prémio Passo Fun-
do Zaffari & Boubon de Literatura concedeu
cem mil reais a Chico Buarque de Holanda,
com o romance Budapeste, considerado como
o melhor romance em lingua portuguesa em
2005. O prémio é resultado de uma parceria
entre a Universidade de Passo Fundo com a
empresa Zaffari & Bourbon. Participaram do
prémio 230 romances. Chico Buarque dispu-
tou o prémio com grandes nomes da literatura,
como Antonio Torres, Francisco I. C. Dantas,
José Eduardo Agualusa, José Saramago, Luis
Antonio de Assis Brasil, Silviano Santiago e
Wilson Bueno.

oPassoFundoZaffari&Bourbondeliteratura

*
°

ancisco Buarque de Hollanda, conhecido como Chico Buarque, é musico,
ntor, compositor, teatrélogo e escritor brasileiro. Sua principal ativida-
é compor; desde muito jovem, conquistou reconhecimento de critica e
blico tao logo os primeiros trabalhos foram apresentados. Ao longo da
Searreira foi parceiro como compositor e intérprete de vérios dos maiores
tistas da musica popular brasileira (MPB), como Tom Jobim, Vinicius de
%oraes, Toquinho, Milton Nascimento e Caetano Veloso. Seus parceiros
ais famosos sao Francis Hime e Edu Lobo.
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Olha, obrigadissimo, cantar eu ndo vou poder porque eu
ndo trouxe o violdo; discurso também néo vou fazer porque
ndo preparei, fui apanhado de surpresa, mas fiz questédo de vir
aqui. Conhecia a Jornada de Passo Fundo por meio das croni-
cas que eu lia de Luis Fernando Verissimo e tudo mais e me
perguntava: “Por que ndo me convidam?” Mas me convidaram
e, além de tudo, Passo Fundo é a terra de um grande e saudoso
amigo meu, Tarso de Castro, que eu queria homenagear. Eu
estou aqui para agradecer de coracdo a todos vocés, a Passo
Fundo, aos patrocinadores, a prefeitura, a professora Tania. O
combinado foi que eu nao faria discurso, entdo, estou s6 agra-
decendo.

CHICO BUARQUE

Loyola — Em 78 nés fomos juntos a Cuba, foi o primeiro grupo
que foi a Cuba, que conseguiu ultrapassar a barreira de
proibicoes. Numa determinada tarde, nés fomos visitar
a casa do Hemingway. Num determinado momento, eu
lembro que ouvi vocé dizer: “Deve ser bom escrever um
romance.” Passaram-se muitos anos e, finalmente, vocé
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escreveu um, alids, dois, trés. O que te levou realmente
a escrever um romance? A mausica ja nfo te satisfazia
mais? A poesia ja ndo satisfazia? Vocé queria a prosa? Da
para vocé falar alguma coisa sobre esse processo.

Chico — Sim, na verdade, antes de fazer musica, eu ja acha-
va que seria bom escrever um romance. Eu gostava de
escrever, escrevia em jornais de escola, escrevia contos,
inclusive tive um conto publicado no suplemento litera-
rio do jornal Estado de Sdo Paulo. Em determinado mo-
mento, eu tive a impressédo de que a musica me afastou
da literatura. Meio por acaso, eu era estudante de arqui-
tetura, eu comecei a fazer musica, e meio por acaso me
tornei um profissional de misica e deixei o projeto lite-
rario encostado. Tenho a impressédo de que, inconsciente-
mente, eu estava alimentando e adiando o momento de
me dedicar a literatura. E quando eu comecei realmente
a escrever, quando eu escrevi o primeiro romance, Estor-
vo, eu vinha de um ano, um pouco mais que isso, de seca,
nao conseguia fazer mais musica, nio escrevia mais ne-
nhuma cancdo. Entdo, eu precisava criar alguma coisa,
eu estou sempre precisando criar, nés estamos sempre
precisando criar alguma coisa. E por que néo tentar a li-
teratura? Voltar aquela primeira idéia? E foi o que eu fiz.
E de 14 para ca eu tenho tentado, e de certa forma eu te-
nho conseguido, alternar as duas coisas. Depois de escre-
ver 0 meu primeiro romance, tive vontade, tive saudade
de fazer musica. Entéo voltei a escrever musica. Depois
escrevi o segundo e mais musica e, agora, o terceiro. Em
breve pretendo escrever novas cangoes.

Julio — Chico, ja que Budapeste é o grande vencedor, o pro-
cesso de criacdo de Budapeste, a idéia, como é que vocé
comecou a escrever?

Chico — Antes de escrever Budapeste, comecei a escrever por
escrever, pela vontade de escrever, sem saber o que eu
pretendia fazer. Quando comecei o livro, senti que tinha
uma coisa na mao, cheguei a ter a idéia de um sujeito, de
um personagem, que nio se entendia mais no pais em
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que ele vivia, no Brasil. Ele vivia aqui, mas ndo entendia
mais o que se passava, tinha a impressao de néo enten-
der o que as pessoas falavam. Entao, por algum motivo
ele sairia daqui e iria para um lugar onde descobriria
uma nova lingua, onde aprenderia uma nova lingua,
criaria uma nova histéria, criaria uma nova identidade.
O embridozinho da idéia era isso. Ai, pouco a pouco as
idéias foram nascendo e se encaixando. N&o havia desde
o0 inicio um plano, um roteiro, um plano de voo; depois eu
tracei um roteiro, que foi muitas vezes desrespeitado por
mim mesmo, pois era obrigado a seguir outro caminho
que nao o previsto. E foi isso. Precisava inventar uma
lingua no comeco; depois, achei que a lingua inventada
podia ser o hungaro, do qual eu conhecia algumas pa-
lavras da minha infincia e me lembrava daquela frase
do Carlos V, que, quando herdou um reino que abrangia
quase toda a Europa continental, dizia das linguas que
era obrigado a falar ou compreender. Ele dizia que o ita-
liano é a lingua para se falar com a amante; o francés, a
lingua para se falar com o amigo; o aleméo, a lingua para
falar com os soldados; o holandés, a lingua para se falar
com os criados; o espanhol, a lingua para se falar com os
reis; o latim, a lingua para falar com Deus e o hiingaro, a
lingua para se falar com o diabo. E foi por ai.

Alcione — E notério o seu amor pela palavra, e a sua profissio,
vocé ter se tornado musico, o seu processo de criacgdo fic-
cional, prende-se a uma musicalidade que vocé percebe
na palavra e como é que as personagens surgem dessa
sonoridade?

Chico — Acho que personagem principal dos meus livros, tal-
vez Budapeste, mais acentuadamente, é a proépria lin-
guagem, é a propria palavra. Para te dar um exemplo,
muitas vezes eu seguia por um caminho, quer dizer, eu
pretendia seguir por um caminho tracado, em que o per-
sonagem deveria fazer tal e tal coisa, porém néao resul-
tava no que eu queria que ele fizesse, as palavras néo
seguiam por esse caminho, ndo eram adequadas. Entéo,
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se as palavras ndo eram adequadas, era porque a histoé-
ria ndo estava boa; eu tinha que buscar outro caminho
para o personagem, outra histéria, outra estrada. Quan-
do vocé fala linguagem, ela obedece, de alguma forma, a
uma légica musical. Eu sou musico, antes de tudo sou
musico. Entdo eu leio o que escrevo e aquilo me satisfaz
ou néo devido a uma légica musical. Quando leio, vejo
que a idéia até é boa as vezes, a historia esta correta,
mas as frases ndo estdo, alguma coisa esta manca, falta
algo. No caso, falta uma palavra que vai dar o ritmo, ou
sobra, muitas vezes, palavra, o que atrapalha, segundo
uma légica musical, o ritmo, cadéncia, o andamento, en-
fim, eu continuo sendo escritor, mas continuo me sentin-
do um musico. Eu néo falo da literatura da musica, nao
falo das letras de musica; falo da musica mesmo, da mu-
sica em si, da minha musica ou da musica que eu ouco,
da musica que eu gosto.

Luiz Coronel — Sem fugir do foco literatura, é muito interes-
sante que paisagem é musica; o vento numa esquina de
Buenos Aires é bandoneon; o pretinho subindo as escada-
rias do morro no Rio é tamborim. Ha um ritmo dedicado
a paisagem. A tua musica disse um Brasil, sintetizava
todo o Brasil. H4 um momento, que eu néo sei se esta
exato, um que tu terias dito que a cangdo morreu, mas
acredito que no ano de 2454 as pessoas ainda estario
ouvindo Chico Buarque de Hollanda com muita emocéo.

Loyola — Quando eu escrevo um romance, tenho que ter um
comeco e tenho que ter um fim. Eu nao consigo comecgar
e ndo saber para onde eu vou. Vocé tem o fim ou o teu
fim é algo impoderavel?

Chico — N4ao, o fim do livro eu ja tinha na cabeca, ndo quando
eu comecei a escrever, mas pela metade do livro. Eu nao
sabia bem por onde o livro caminharia, mas sabia aonde
queria chegar. Entéo eu tinha um final nao escrito, mas
ja bastante adiantado na minha cabeca.

Julio — Quando vocé esta produzindo um livro, vocé esta aca-
bando o seu quarto romance, da secura. Estou falando
em “secura” em duplo sentido. Vocé fica seco como com-
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positor, fica mais dificil de compor a cang¢do, ou vocé
sente uma secura, uma vontade de parar um pouco, de
esfriar, ou pegar o violdo, compor alguma coisa. O Chico
compositor, o Chico poeta, letrista, convive bem com o
romancista sabendo que os trés sio tricolores?

Chico — Ele convive bem, mas em quartos separados. A secura
realmente acontece nos dois sentidos porque, terminado
um livro, eu tenho secura por fazer musica, tenho von-
tade de fazer musica e me sinto seco, ndo tenho idéia
alguma. Isso vai acontecer la adiante: quando eu acabar
de fazer musica, terei vontade de fazer um livro, terei a
impressdo de que néo saberei mais fazer um livro, nédo
saberei mais escrever. Isso é doloroso, ndo é bom e é bom.
E bom porque, agora, quando eu comeco a escrever no-
vas cancoes, isso vai me custar, tem me custado, mas
as cangbes tém pouco a ver com as cangdes que foram
escritas hé cinco anos. E comecar de novo, com todos os
esforco que isso representa; ao mesmo tempo, é comecgar
de novo com o frescor que representa a coisa nova, quer
dizer, eu vou escrever uma can¢io como quem nao sabe
escrever uma canc¢do. A impressdo que tenho é esta: eu
tenho vontade, mas como é que se escreve uma canc¢do?
Nao sei, ndo tenho a menor idéia. Assim também, quan-
do eu comecei a escrever Budapeste, eu pensei: “Eu néo
sei escrever um livro, mas eu quero escrever. “Tanto é
assim que fiquei dois meses tateando, escrevendo qual-
quer coisa, me obrigando a escrever, até chegar a pegar
algum caminho. Mas a impressao que tinha é que eu néao
saberia escrever. Entdo, quando escrevi, estava com essa
sensacdo de estar escrevendo o primeiro livro.

Alcione — Sobre essa caracteristica que vocé mesmo definiu,
de que a musica estd sempre por tras de tudo, que escri-
tores te influenciaram por esse lado?

Chico — Nio sei se tem a ver com musica. Eu acho que mui-
tos musicos influenciaram a minha literatura, a minha
literatura estd impregnada de musica. Ent&o, os mesmos
autores musicais que eu admiro estdo presentes na mi-
nha literatura. A minha literatura é cheia de influéncia
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musical, assim como tem a influéncia do cinema. Acho
que a nossa geracdo é uma geracdo cuja literatura é in-
fluenciada ndo apenas pela literatura, nio é mais assim.
Isso talvez no século XIX fosse, hoje ndo. A quantidade
de informacdes que a gente tem, isso tudo entra na lite-
ratura, a musica, o cinema, a linguagem pop, a publici-
dade, o videoclipe, tudo isso alimenta a literatura.

Alcione — S6 um detalhe. Vocé escreve ouvindo musica?

Chico — De jeito nenhum, é impossivel, a musica vai me atra-
palhar. Como musico que sou, s6 escuto musica quando
paro para escutar musica. Qualquer musica de som am-
biente, musica de elevador, tudo isso me perturba. Eu
tenho a impressido de que eu ndo gosto de musica, mas,
ao contrario, aquilo vai me atrair. Eu estou conversando
com vocé ouvindo uma mdusica la atras, entdo, mas da-
qui a pouco eu néo estou mais ouvindo o que vocé esta
falando, porque comeco a prestar atencdo naquele som
ali. Entao, durante o periodo em que eu escrevi o livro,
durante dois anos, ndo peguei o violdo, ndo fiz musica
e ndo ouvi musica alguma. Parece que havia dentro da
cabeca uma melodia qualquer o tempo todo, que era uma
melodia que determinava a musicalidade do livro, mas
era uma musica muito abstrata, ndo era nada que eu
ouvisse com certeza.

Luis Coronel — Eu queria s6 fazer uma pergunta rapidissima:
O livro esta desafiado pelos novos tipos de comunicacéo,
os jogos eletrénicos, que concentram e dominam a infan-
cia, a internet. O livro é um instrumento de relacéo e
conhecimento, de sensibilizacdo humana, desafiado, ou
ele é seguro, uma permanéncia magnifica?

Chico — Eu acho que é seguro e permanente. O que eu estou
vendo aqui em Passo Fundo, eu estou vendo em outras
partes do pais: uma juventude vivamente interessada
em literatura, que pareceria improvavel de quem pensa
em jogos eletronicos e coisa assim. E as coisas néo se
excluem, ndo sdo excludentes, ndo. Eu vejo isso até por
experiéncia pessoal, préoximo de mim. Eu tenho um neto
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que é louco por jogos eletronicos, mas veio me comunicar
outro dia que estava lendo: “Eu li um livro, vovo, de 85
paginas”. A literatura nfo vai morrer por causa disso, ela
vai se modificar, com certeza, pois a linguagem dos blogs,
a internet e tudo o mais, vai modificar a literatura e é
bom que seja assim, que seja dindmica. Como eu falava, a
linguagem pop, é a linguagem também desses joguinhos
eletronicos. Isso de alguma forma penetra na cabeca da
crianca hoje que vai ser o escritor de amanha4, isso vai
estar presente. Quando perguntarem a ele sobre o que in-
fluenciou a sua literatura, com certeza, ele vai se lembrar
disso, porque faz parte da sua formacéo, ndo deixa de ser
a formacéo intelectual do garoto, da crianca.

Loyola — Eu quero voltar ao processo de criacdo. Vocé tem
uma disciplina, vocé tem horarios, num determinado ho-
rario vocé senta a mesa e vai até um determinado ponto?
E vocé reescreve muito?

Chico — Mais reescrevo do que escrevo. Ndo tenho horario,
porque eu trabalho o dia inteiro. Trabalho neste sentido:
penso naquele livro todos os dias, os dois anos e todas as
horas desse dia, inclusive nas horas em que eu estou sem
escrever, em que estou pensando, estou andando, estou
jogando bola, sempre estou com aquilo na cabeca; depois
escrevo, leio, reescrevo, rasgo. Eu gosto de ler mais do
que de escrever. No fim da noite leio o que esta escrito,
anoto coisas para o dia seguinte, provavelmente sonho
com o livro, é isso. Também tenho essa vantagem de, no
momento em que eu me dirijo a literatura, posso me de-
dicar inteiramente a isso. Isso néo é facil, ndo é qualquer
escritor no Brasil que pode. Essa é uma vantagem que
eu tenho, porque eu tenho um mdsico que é o meu patro-
cinador: eu compositor sou patrocinador do eu escritor.
Entao, o escritor pode ficar dois anos escrevendo o livro
porque os direitos autorais do compositor o sustentam.

Julio — Chico, vocé falou que vocé, de uma certa maneira, pre-
fere ler a escrever. Vocé imagina que tipo de leitor é o
leitor do seu romance em relacdo ao ouvinte de suas mu-
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sicas? E a segunda coisa; vocé nio precisa citar nomes,
mas o Chico leitor se formou como leitor lendo o qué?
Chico — Lendo de tudo. Eu lia muito nessa época em que
eu pretendia ser escritor, lia muita literatura brasilei-
ra, muita literatura francesa, russa, li a literatura dos
russos em francés. Agora, quando eu comecei mesmo a
pretender escrever, minha influéncia mais forte, que ia
arruinar minha carreira de escritor, foi Guimaraes Rosa,
porque eu fiquei tdo enlouquecido com Guimaraes Rosa
que durante dois, trés anos eu s6 escrevia “a la Guima-
raes Rosa”, era tudo, foi bom eu ter largado naquela épo-
ca. Eu lembro a primeira musica que eu gravei, ainda
tinha um resquicio de querer, de pretensio a Guimaraes
Rosa. Aquela musica “Pedro, pedreiro, penseiro”, acho
que mostra que eu podia inventar palavras por causa de
Guimaraes Rosa, o que era uma grande besteira, hoje eu
néo escreveria assim. Mas era uma leitura e uma influén-
cia para mim muito forte. Eu acho que foi necessario
passar esse tempo todo, me libertar dessas influéncias
mais diretas, a tal ponto que hoje eu ndo sei exatamente
definir qual é o peso de cada escritor na minha formacéo
literdaria, é tudo meio misturado, e tudo distante. Acho
que isso foi necessario para eu descobrir a minha lingua-
gem pessoal.
A literatura, com relacdo a musica, tem este problema:
vocé nao tem o feedback do seu trabalho, vocé néo sabe se
seu livro esta sendo lido, se o livro foi vendido na livraria;
vocé néo tem essa relacdo com o publico que tem no caso
da musica. Vocé faz um show e sabe exatamente quanto
a musica agradou. A literatura, ao contrario, vocé nao
sabe onde é que esta sendo lido o livro, vocé fica com um
pouco de ciimes disso, de ndo dominar a leitura de teu li-
vro, pois gostaria de estar regendo aquele livro, para que
o sujeito nao lesse muito de pressa, para que nio lesse
em pé no Onibus. No comeco, eu ficava muito preocupa-
do: “Como €, serd que estdo lendo”. Depois perde-se um
pouco o controle disso, quer dizer, controle que vocé nao

— 55—



tem nunca, perde-se a veleidade de poder controlar o seu
leitor, como o musico, de certa forma, pode controlar a
maneira como a musica chega ao seu publico.

Alcione — A tua musica ficou muito marcada — a percepgéo
feminina vai confirmar o que eu digo — com grandes per-
sonagens femininas, sensibilidade feminina e um olhar
feminino sobre o mundo que encanta as mulheres. No
entanto, na sua literatura, os personagens masculinos
comecaram a ganhar proeminéncia. O que aconteceu, o
que mudou?

Chico — Nesses trés romances meus, dois sdo narrados na pri-
meira pessoa. Ku acho que nfo sustentaria o livro intei-
ro, um romance, dois anos falando pela primeira pessoa
no feminino. Ndo é motivo para que eu néo fizesse isso.
Mas eu até agora nédo sentia essa vontade. Esses perso-
nagens tém muito a ver comigo, sdo mais confessionais,
talvez, que os personagens da musica. A musica é escrita
para diversos; a musica escreve-se por escrever. Uma boa
parte de minhas cangoes foi escrita para outros veiculos,
para cinema, para teatro, para outros cantores, para ou-
tras cantoras, muito isso. As canc¢des foram escritas no
feminino porque eram destinadas a cantoras ou persona-
gens femininos de teatro e cinema, porém na literatura
néo existe isso, pois existe um alterego que é muito mais
préximo de mim.

Julio — Me parece, Chico, muito importante para os jovens
escritores que existem aqui, todos aqueles que se entu-
siasmam pelo exercicio de criar, como é possivel por en-
comenda fazer obras-primas. Vamos comecar na catedral
de Miguelangelo, vamos para o Brasil com Tom Jobim, os
teus trabalhos para o cinema By, by Brasil, Joana Fran-
cesa; para o teatro, Vida e morte Severina. Com isso eu
quero conduzir o assunto de que é possivel, dentro dessa
relacdo profissional de encomenda, construir verdadei-
ras obras-primas quando o artista for verdadeiro.

Chico — Sempre foi, a encomenda sempre existiu. Preferimos
trabalhar sob encomenda a trabalhar livremente. Eu faco
duas, até mesmo porque trabalho muito em parcerias.
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Entao, nas parcerias, por exemplo, a musica é composta
com Tom Jobim, por outros musicos, e eu vou escrever a
letra depois da musica. A musica me chega e eu tenho
que botar a letra ali. Entéo, ja é uma encomenda, enco-
menda de letra. E claro que também as vezes eu falho,
pois me encomendam coisas e eu ndo entrego, a musica
é linda, mas néo consigo fazer a letra. Agora mesmo, o
filme é maravilhoso, pedem uma musica, mas a musica
nao sai. Eu ndo sou um funcionario da arte, mas tenho
me saido até direitinho, acho que 50%.

Loyola — A maioria dos romancistas tem problema com o titu-
lo. Eu conheco escritores que comecam pelo titulo. Pare-
ce que o Jodo Ubaldo tem um titulo e parte dele. Eu,
particularmente, tenho muita dificuldade, mas depois eu
tenho sorte. Como é o titulo com vocé, inclusive os trés
romances tém uma palavra sé como titulo?

Chico — E, mas isso ndo é nenhuma manha, é coincidéncia. Na
verdade, Budapeste, o titulo, ficou sendo o titulo do livro
desde o comeco, mas sé nesse caso. ku me lembro do pri-
meiro, Estorvo, para o qual eu néo tinha titulo até muito
perto da pagina final. Entéo, eu estava terminando o li-
vro e havia um problema de um sujeito que ia andando
numa direcdo e vinha uma multiddo andando contra a
direcéo dele. E ele falava assim: “H4 uma multiddo que
atrapalha o meu caminho, mas eu percebo que para eles
eu sou o estorvo no caminho deles”. Ai bateu a palavra
“estorvo”. “Esse é o titulo do livro”. Até tirei a palavra
nesse episédio para néo ficar localizado ali o estorvo, que
tinha a ver com o livro inteiro; substitui por um siné-
nimo, que agora ndo me recordo, e cheguei ao titulo do
livro, mas la no final.

Loyola — Para Budapeste, vocé foi a Budapeste?

Chico — Néo, eu fiz no escuro Budapeste. Eu tinha o mapa da
cidade e tinha os diciondrios de hungaro. Trabalhei com
isso um pouquinho também com internet. Alids, como
eu ndo trabalhava com internet na época, pedi ajuda
de pessoas. Entdo, eu queria alguma marca de cigarro,
e me trouxeram fescht, que é andorinha, em hungaro.
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Bom, estive em Budapeste agora, depois do livro pronto,
e, conversando com jornalistas que tinham lido o livro,
eles diziam: “Olha, tem momentos que realmente temos
a impressdo de que vocé conheceu Budapeste intima-
mente. Isso é curioso, a coincidéncia entre a imaginacéo
e a realidade sdo impressionantes.” Em outros momen-
tos eles dizem: “A gente percebe que vocé nunca esteve
aqui, porque, inclusive, essa marca de cigarro néo existe
ha trinta anos. O jornal que vocé diz que pés um anuncio
no domingo, ele nfo sai aos domingos.” Entdo ha erros
assim, mas isso faz parte da brincadeira, até mesmo por-
que eu ndo quis dar a impressdo, em nenhum momen-
to, de que eu conhecia Budapeste; aquilo permanece um
pouco numa zona de penumbra, numa zona de sonho; eu
nao quis mentir, dar impresséo de que eu teria conhecido
Budapeste, porque nédo bastava eu ir e passar um més,
eu teria que viver anos. Entéo, eu preferi ndo estar 14,
e fui de novo e, para minha surpresa, encontrei varias
vezes o clima que eu imaginava.

Chico Buarque de Hollanda
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PrémioUPFHansChristianAndersen2005-CategoriaReleitura
de contos e publicidade

Bruna Dias do Carmo Costa
Juliana Bitencourt Andrade
[abriel Cosme Costa

Festejando os duzentos anos do nasci-
mento de Hans Christian Andersen, autor
de contos infantis como O patinho feio, O
soldadinho de chumbo; A pequena vendedo-
ra de fésforos, entre outros, a 112 Jornada de
Literatura de Passo Fundo e a Embaixada da
Dinamarca no Brasil promoveram o Prémio
Hans Christian Andersen 2005. O concurso
teve duas modalidades. Na primeira, alunos
da 4? a 6? série de todo o Brasil enviaram tex-
tos narrativos baseados em dez contos de An-
dersen, transpostos para o século XXI, num
processo de releitura. A segunda modalidade
foi dedicada exclusivamente a estudantes de
Publicidade e Propaganda, os quais puderam
apresentar uma campanha publicitaria inte-
grada por VT, spot, selo comemorativo, cartaz
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e outdoor, utilizando personagens dos contos do autor dina-
marqués. A primeira selecdo foi feita dentro da instituicdo
dos participantes. Depois, uma equipe formada por profissio-
nais da literatura infanto-juvenil e da publicidade avaliaram
os trabalhos.

Na categoria de alunos da 4% a 6 série, analisaram os
trabalhos Joel Rufino dos Santos, (UFRJ), José Luis Jobim
(Uerj e UFRJ), Maria da Gléria Bordini (PUCRS) e Paulo Be-
cker (UPF). Foi vencedora Bruna Dias do Carmo Costa, aluna
da 5% série da Escola Municipal Vinicius de Moraes, de Belo
Horizonte, Minas Gerais, juntamente com sua professora, Ju-
liana Bitencourt Andrade. No total, concorreram ao prémio
244 inscritos.

Na categoria alunos de cursos de publicidade, julgaram
os trabalhos inscritos uma comissao composta por Luiz Coro-
nel, Mirié Tedesco (UPF), Maria Goreti Betencourt (UPF) e
Eduardo Wannmacher (PUCRS). O trabalho selecionado foi
de Gabriel Cosme Costa, da Pontificia Universidade Catélica
do Rio Grande do Sul.

Os vencedores ganharam uma viagem a Dinamarca, pais
de origem de Hans Christian Andersen, visitando as cidades
de Copenhagen e Odense em outubro de 2005.
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PelEns e eebetes







Cecilia Costa

Nasceu no Rio de Janeiro em 1952. Estudou litera-
tura na UFRJ e histéria na Uerj. Desde os 24 anos
é jornalista, tendo ingressado na profissao como
reporter da revista Bolsa e, no ano seguinte, pas-
sou para a se¢ao de economia do jornal O Globo,
onde trabalhou por cinco anos. Passou depois pelo
Jornal do Brasil e pela Gazeta Mercantil. Em 1988,
retornou ao jornal O Globo como subeditora de
economia. Depois de mais de dez anos trabalhan-
do com nimeros, divida interna e externa, inflacao,
mercados em crise, em abril de 1998 assumiu a
editoria do “Prosa e Verso”, o caderno literario de
O Globo.

O nacional e as manifestacdes populares
na ficcao narrativa
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E uma alegria estar aqui, neste circo cigano, pois o circo
é uma tradicdo européia. Quando eu li no Rio “O nacional e
as manifestacdes populares”, falei: “Poxa, valha-me Deus, que
nacional é esse? Por qué?” E o livro nacional, apesar do nacio-
nal, da bandeira brasileira, o nacional-socialismo. A palavra
“nacional”, ou mesmo “manifestacées populares”, me da uma
sensacdo de facismo, de nazismo, de se querer restringir a lin-
guagem artistica. Seria o reducionismo, um funil. O nosso fi-
nado Gushiken, que ainda est4 vivo, mas perdeu o poder, quis,
no cinema brasileiro que a gente realmente se pautasse pelo
nacional e pelas manifestacdes populares; contudo, os cineas-
tas brasileiros se revoltaram imediatamente pedindo que ele
mudasse aquele conceito. Entao, ha todo o realismo socialista,
o nacional-socialismo, o tempo do Stalin, e eu fico com medo.

No caso da nossa arte, principalmente quando se fala
nisso na ficgéo literdaria, eu acho ainda mais problematico por
causa da globalizacdo cultural, que é a uniformidade contra
a qual se luta: defendemos a diversidade combatendo a uni-
formidade. Eu gosto das coisas mais préximas, e nés temos
realmente um combate a fazer, em virtude da enxurrada de
material que entra pela internet, pelo inglés, que hoje em dia
impera. O francés, quando imperava, ainda era latim, proxi-
mo do latim, uma lingua latina. Ent&o, se for teatro, se for
danca ou musica, qualquer outra linguagem artistica, € mais
facil colocar uma barreira ou tentar fazer uma arte estrita-
mente brasileira. Tudo que vem de fora tem de ser aprovei-
tado, qualquer arte, mas na literatura, especificamente, nés
nao podemos ficar ligados apenas ao que seriam manifesta-
¢bes populares ou encarnacdo de expressdo popular.

Como implico muito com o conceito de nacional, resolvi
dar uma olhada em alguns livros. No livro do Mario de Silva
Brito, sobre os antecedentes de 1922, vemos que Sérgio Buar-
que de Hollanda, naquela ocasifo, falava exatamente na cria-
cdo duma literatura nacional, ali em 1920, 21, 22. Em 22 nés
temos Menotti del Picchia, que depois até foi integralista com
Plinio Salgado. Era, entdo, uma ruptura com o passado, que
era totalmente atrelado a Europa e a Portugal: o parnasia-
nismo greco-latino, depois o romantismo ligado a Rousseau, o
indio do romantismo, que eles diziam estilizado, falso, depois
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o simbolismo. O modernismo, com uma influéncia italiana, de
Marinetti, deu vazéo a todo um regionalismo, o pau-brasil, o
verde-amarelo, com Gilberto Freire, a Casa grande; depois,
Guimarées Rosa, com Grande sertdo: veredas. A nossa litera-
tura passa a ser diversa.

Os nossos estados sdo pequenas ilhas culturais. E dificil,
entdo, trabalhar no suplemento literario por que o Para quer
aparecer, o Maranhao quer aparecer e todos querem aparecer
no Rio, que ainda seria a caixa de ressonincia — infelizmente,
politicamente, ndo somos mais caixa de ressonéincia; acho que
nossos problemas de hoje vém da alienacdo de Brasilia. Se
estivéssemos ainda no Rio de Janeiro, era mais facil gritar
e reclamar. Um escritor, mesmo gatucho, que é muito forte,
porque aqui ha um pélo cultural, seja de cinema e principal-
mente de literatura, quer aparecer no Rio de Janeiro. Todo
mundo quer o suplemento do Rio de Janeiro porque ainda é o
lugar que repercute mais no Brasil. Essa diversidade enorme
de falas no Brasil comecou, para mim, no modernismo.

Seja com 0 Manuel Bandeira, seja, depois, com a geracéo
de 45, vai nascer como uma tentativa de uma identidade bra-
sileira ficcional, literaria e na poesia.

Contudo, isso nédo quer dizer que eu abandone o internacio-
nal; meu maior mestre é Balzac, e eu amo Thomas Mann. Gra-
ciliano, Guimaraes, Machado. Nés, brasileiros, temos de ler au-
tores brasileiros e ler sempre. Contudo, ndo vamos deixar de ler
um estrangeiro, um Dostoievsky, um Crime e castigo, por causa
de um conceito de manifestacoes populares ou nacionais na li-
teratura. Até porque a literatura, quanto mais intima, quanto
mais pessoal, quanto mais regional, expressa o que ocorre no
mundo lido. Se escrevermos sobre um assassinato em Passo
Fundo, o fato vai ser de Passo Fundo, vai ter as ruas de Passo
Fundo, a praca de Passo Fundo, a memdria de Passo Fundo, a
histéria de Passo Fundo, mas vai ser um crime por amor como
qualquer crime por amor em qualquer pais do mundo. Entéo,
esse conceito da nossa palestra eu acho muito polémico.

Fiz um concurso de contos no Rio, quando estava n’O
Globo, e tive quatro mil contos inscritos. Eram contos até do
Japédo, da Alemanha, dos Estados Unidos, do Oiapoque, do
Chui. Houve uma grande parte de contos dedicadas ao futebol.
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Tinha até um conto lindo sobre o Bangu, o time de futebol
ligado a fabrica de tecidos Bangu, que ndo pdde ser aprova-
do porque era muito grande. Tinha também o carnaval. Mas
0 que realmente estava presente eram o amor, a loucura, a
morte, o ciume, a vaidade, o desespero 6tico, ou metafisico ou
antolégico. Isso estd em qualquer literatura nacional, desde
Homero ou Dante. Toda essa condicdo humana vai estar espe-
lhada na literatura brasileira e na internacional, ndo se pode
fazer divisao.

Noés temos de ler todos os nossos autores e nunca deixar
de ler também os autores estrangeiros; todos sdo importantes.
Agora, se quisermos algo estritamente nacional, vamos ler o
Manuel Bandeira, no “Evoé Baco”, onde ele fala “Evoé Mono,
Evoé Baco vai ser bacanal, carnaval”. A gente liga orgia, ba-
canal, luxudria. E um canto de luxtria e um canto de carnaval.
Varias vezes teremos o carnaval espelhado na nossa literatu-
ra, que era considerado como identidade nacional, uma carac-
teristica nossa. Tem um estudo inteiro sobre carnaval, que é
Ecos da folia, onde a autora fala que, na verdade, o carnaval
quase é um simbolo brasileiro, para a tristeza brasileira.

Como, socialmente, ha tantos miseraveis, é no carnaval
que o miseravel vai ser principe, que o pessoal do morro vai
ser alegre, vai dancar, ou vai se revoltar. Entéo, o carnaval
ndo pode ser visto s6 como alegria, o Brasil, o pais do car-
naval, o Brasil como o pais do futuro, que nés estamos espe-
rando ainda... Carnaval vem também de nossa melancolia, e
melancolia é humana, é européia, é asiatica, é de qualquer
pais. O popular, o cordel, ou qualquer outra manifestagao, ou
artesanato, todas sdo manifestacoes. N6s somos brasileiros,
mas, ao mesmo tempo, nés temos que estar abertos para rece-
ber o que vem de fora, apurar, depurar e transformar isso na
propria literatura brasileira. Acho que tem um intercambio
entre os dois sempre, uma interface sempre, sem fechar por-
tas, sem fazer central o Brasil, por exemplo.

Eu tenho uma implicdncia ja publica no meu grupo de
pessoas com o Budapeste do Chico. Dizem: “Foi 1a em Budapest,
entendeu, uma cidade que nem conhecia”. Ele nédo escreveu
sobre Passo Fundo, sobre Rio, sobre Sdao Paulo, ndo escreveu
sobre nada disso. E um livro muitissimo do internacional. Con-
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tudo, é o Chico, o0 maior compositor nosso, que escreveu musi-
cas maravilhosas, totalmente brasileiras. A escolha literaria
dele é uma escolha. A literatura é livre, a arte é livre; podemos
usar qualquer voz, seja a mais regional possivel, seja a mais
universal possivel, ndo podemos ter barreiras. Entao, sincera-
mente, espero que néo seja s6 de manifestacoes populares, ou
s6 de sentimentos nacionais, que a nossa literatura viva. Néo
podemos ser tdo nacionalistas. O préprio Jodo Ubaldo, que tem
uma visdo de Brasil e coisa e tal, também ja foi a Alemanha,
ja viajou pelo mundo inteiro, tem varias vivéncias, fez um li-
vro estritamente brasileiro, que é Viva o povo brasileiro, mas
trocou os deuses greco-latinos, Vénus, tudo, por Oxéssi. E uma
maravilha, é muito brasileiro, é um livro estritamente brasi-
leiro e, a0 mesmo tempo, universal. Tem todos os sentimen-
tos universais, todos os sentimentos da nossa humanidade, do
nosso cosmo planetario, desse planeta azul magnifico que gira
pelo céu e que esperamos que gire, apesar de Brasilia.

Comentério

Marisa Lajolo

Neste ano comemoramos os 140 anos de publicacdo de Ira-
cema de José de Alencar. E talvez em Iracema, que é uma
obra bastante conhecida, encontremos uma equacido de
compromisso entre o chamado “nacional” e “popular” nao
tanto e apenas sobre o que ele conta, uma lenda cearense,
a fundacdo do Ceara, mas em termos de que, por exemplo,
se vale de uma lenda. Essa lenda, depois de escrita, trans-
forma-se num romance absolutamente erudito e concebido
pela critica como sendo uma expressédo do nacional. Toda-
via, a0 mesmo tempo, o romance Iracema é um romance
que tem treze versoes em cordel, que correm oralmente no
Brasil de hoje. Realmente, a nossa dupla face de um nacio-
nal e varios populares é uma questdo que sempre se colo-
ca, talvez se coloque mais agudamente aqui nesta Jornada,
onde temos uma grande maioria de professores, para os
quais essa questdo é menos uma questdo académica inte-
lectual e mais uma questdo metodolégico-educacional do
que eles fazem com os alunos que lhes cabem em classe.
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Jodo Ubaldo Ribeiro

Joao Ubaldo Osério Pimentel Ribeiro nasceu nallha
de Itaparica, Bahia,em 23 de janeirode 1941. O ano
de 1956 marca o inicio da amizade com Glauber
Rocha, seu colega na escola. Iniciou no jornalismo
trabalhando como repérter no Jornal da Bahia e, tem-
pos depois, tornou-se editor-chefe do jornal A Tribu-
na da Bahia. Participou de algumas coletaneas antes
de publicar seu primeiro livro, intitulado Setembro
ndo tem sentido, em 1968. Com seu segundo livro,
Sargento Getdlio, de 1971, ganhou o prémio Jabuti.
Morou nos EUA, em Portugal e na Alemanha. Par-
ticipou de adaptacdes de textos seus e de terceiros
para a televisao e o cinema e foi premiado e home-
nageado em vdrias partes do mundo. Atualmente

assina textos semanais nos jornais O Globo e O Es-
tado de S. Paulo. E um dos mais importantes escri-
tores brasileiros contemporaneos, autor de classicos

como Viva o povo brasileiro, que ja superou a mar-
ca dos 120 mil exemplares vendidos, e é membro

da Academia Brasileira de Letras. Escreveu mais de

15 livros, que ja foram traduzidos em 16 paises.
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Eu sou tido como um homem profundamente ligado as
minhas raizes. Meu livro Viva o povo brasileiro é descrito de
uma forma que, as vezes, me é um pouco irritante, como ro-
mance histérico ou como um romance em que eu tento rees-
crever a histéria do Brasil. N6s temos por tradicdo no Brasil
fazer uma separacfo — que ndo é uma separacfo sensata, nem
é exata e nem 1util — entre popular e erudito, entre o que é do
povo e o que é dos “intelectuais”, assim chamados. Dizia a ci-
tacdo do autor, hoje ndo muito citado Schopenhauer, que toda
arte aspira a condicdo da musica, porque a musica é a arte
mais imediata, a que bate logo, ndo precisa de traducéo, as-
sim como o teatro. O teatro seria a literatura para analfabe-
tos, ou seja, um analfabeto pode ouvir o teatro perfeitamente,
0 qual é um género literario de alguma maneira, um género,
inclusive, veneravel, que remonta ha milhares de anos.

Em primeiro lugar, a distin¢do entre o que é popular e o
que é erudito é dificil de ser estabelecida, dificil de ser demar-
cada. Eu me lembro que, quando fazia exames psicolégicos
para prosseguir no mestrado nos Estados Unidos, em Ciéncias
Politicas, uma psicéloga viu profundas contradi¢ées entre eu
gostar de jazz e dizer que musica s6 tinha Bach e um pouqui-
nho Beethoven e Mozart. Eu dizia: “N&ao, Bach, Beethoven e
Mozart pronto.” Entdo, ela dizia: “Que contradicédo!” Eu néo
vejo contradi¢cdo nenhuma.

No6s chamamos a famosa musica classica de “musica eru-
dita” porque talvez ela requeira um pouquinho mais de apren-
dizado da parte de quem esta exposto a ela para que desfrute
dela. Mas nés nao havemos de esquecer que o que hoje chama-
mos de “musica erudita” e “musica classica” era a musica que
se tocava. Mozart tocava, e nédo nas condi¢ées que nds ideali-
zamos. Mozart, na realidade, era tecnicamente um emprega-
do da cozinha, cozinheiro titular, cozinheiro real, imperial, da
cozinha do paldcio dos Habsburgos na época durea do império
austriaco. Entdo Mozart fazia as coisas como a maior parte ou,
pelo menos, grande parte dos criadores fazem: fazia musica
encomendada pelo imperador. O imperador chegava e dizia
para ele: “Wolf, grande, vem c4, eu vou receber a princesa tal,
o duque tal, o conde tal sexta-feira — isso na segunda-feira
—eu queria um concertinho para piano e orquestra ai. Mas néo
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quero essa velharia que vocé ja repetiu. Entao, vocé me traga
um negocinho novo que eu estou precisando”.

Era assim que era feita a musica naquela época, porque
Mozart tocava e compunha como a maior parte dos artistas,
por dinheiro. E era a musica que se tocava. Assim, a distingdo
entre musica popular e musica erudita comecou a esvair-se.
Se chegarmos a certos autores brasileiros de hoje, comuns,
como o proprio Chico Buarque, de certa forma, principalmen-
te através de certas letras, veremos que se aproxima do que
chamariamos de “erudito”. Um Wagner Tiso, um grande mu-
sico mineiro, estd ainda mais préximo do que chamariamos de
“erudito”, mas néo se pode dizer que o maestro Vagéo, como
é conhecido na intimidade, seja um erudito, ou, muito menos,
um “bozé”, ou um intelectual no sentido pejorativo como a
palavra as vezes é usada.

Também existe a discusséo infindavel e que tem pontos
de contato, embora nao tao evidentes assim, com o que eu
estava falando, que é a questdo também da famosa identi-
dade nacional: quem somos nés? Existe um brasileiro ou néo
existira um brasileiro? Nao acredito que esta pergunta ve-
nha a ser respondida satisfatoriamente no fim deste debate.
Seria pretensdo demais minha e imagino que essa idéia ou
essa crencga é partilhada pelos meus companheiros de mesa
do debate. Particularmente, acho que existe uma identida-
de brasileira. Ontem eu vi essa identidade aparecer aqui, vi
aparecer a identidade gaticha, sem desaparecer a identidade
brasileira. Eu mesmo sou baiano, o baiano amigo de muitos
gauchos; por acaso e por coincidéncia, existem muitos gaud-
chos, mas muitos mesmo, na minha galeria afetiva. Ontem eu
estava junto da carioca Ana Maria Machado, a grande escri-
tora, de pé, ouvindo o Hino Nacional ser cantado com fervor e,
mesmo, com emoc¢do e lagrimas nos olhos por alguns que es-
tavam junto de mim. Eu choro como um bezerro quando ougo
o Hino Nacional cantado em copa do mundo. Eu me levanto
para ouvir o hino, e posso ouvir sem dar vexame, calado, mas
se eu for cantar...

Eu néo estou nem pensando no sentido das palavras, nem
nas andastrofes — é uma espécie de ordem inversa, meio com-
plicada — que tornam o entendimento do Hino Nacional dificil.
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Nao pensei nada disso, pensei no Hino Nacional. O Hino Na-
cional estava sendo cantado e eu me arrepiei, me emocionei,
e depois 0 Hino do Rio Grande do Sul — e para vergonha mi-
nha, e talvez dos demais, eu néo faco a minima idéia do Hino
da Bahia. Eu acho que néo existe conflito entre a identidade
regional, onde cabe o multicultural. Até o Rio Grande do Sul
néo pode dizer que tem uma cultura dnica; nem sequer o Rio
Grande do Sul, um estado com identidade tao fortemente mar-
cada por seu gaucho, seu churrasco, sua bombacha, sua cuia de
chimarrao, o seu falar, enfim, a sua participacdo na vida poli-
tica brasileira. O gaucho é gaucho, todo mundo sabe, mas as-
sim mesmo existem, vamos dizer, ndo no sentido de inferiores,
mas no sentido de divisodes, “subgatchos”. Existem gatchos e
gauchos. Vocés que sdo gatuchos sabem melhor que eu: existe
o gaucho mais ao norte do estado, existe o gaidcho da fronteira,
enfim, existem muitos gatchos. Assim também existem mui-
tos baianos: o baiano como eu, do Reconcavo, que é o baiano
aberto, falador, o baiano Caetano Veloso; existe um baiano do
interior, do sertdo, que ndo me ocorre agora, razio por que eu
nao vou citar ninguém; existem também os baianos do interior,
ou seja, o baiano sertanejo, tdo baiano quanto os outros.

Nao vejo conflito entre a arte chamada “popular” e a arte
chamada “erudita”, que apenas continua tao distante porque
somos um povo que cada vez mais despreza a formacio inte-
lectual de sua juventude. Cada vez a nossa educacio piora,
como é sabido por todos nés, desde a remuneracdo dos pro-
fessores as instalacGes fisicas dos estabelecimentos universi-
tarios. O Silviano, aqui, tem varias identidades nio secretas,
todas publicas, mas tem identidade de ensaista, por exem-
plo, e a identidade de ficcionista. Claro que sua identidade
de ensaista é uma coisa para quem é do ramo, para quem
se interessa pelo assunto, ndo para qualquer pessoa que néo
possa ler. Uma pessoa razoavelmente informada, que saiba
ler, pode perfeitamente ler e lucrara com os livros de critica e
ensaios de Silviano Santiago, assim como podera ler o roman-
cista de Stela Manhattan e outros livros. Portanto, ndo vejo
essa fronteira, como também néo vejo conflito entre as diver-
sas identidades regionais, do que eu acho que eu sou a prova
viva. Eu me sinto em casa aqui no Rio Grande do Sul, assim
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como sei que muitos gauchos se sentem em casa na Bahia,
porque nés estamos no Brasil.

Eu vou encerrar contando uma histéria de como que eu
me safei, na Alemanha, onde o problema da identidade é uma
obsessao nacional, porque, como vocés sabem, a Alemanha
é um Estado mais jovem do que nés, agora muitissimo mais
jovem com a juncdo das duas Alemanhas. A Alemanha oci-
dental antiga e a Alemanha, ambas s6 comecaram a existir
depois de Bismarck no século 19, porque eram Prussia, Ba-
viera e assim por diante. La vivem dizendo: “Eu n&o sou ale-
méo, eu sou prussiano”. E eles ficavam me chateando com
essa pergunta, que era invariavel. Essa coisa de identidade
é um problema muito alemao, pois vocé atravessa a rua e
comeca a falar outra lingua, ou seja, tem um dialeto do outro
lado da rua. Entéo eu disse: “La no Brasil nés ja resolvemos
esse problema ha muito tempo e eu aconselho vocés a pensa-
rem nisso. N6s temos uma carteira de identidade. Quando eu
tenho duvidas sobre carteira de identidade, eu pego aqui leio
‘sou Joao Ubaldo, brasileiro’. Pronto, ta ai. Ja conhe¢co minha
identidade.”

Acredito, sim, na existéncia de uma identidade brasileira.
Acredito que isso aqui é uma demonstragdo da existéncia e, ao
mesmo tempo, um esforco para a manutencio dessa existén-
cia. N6s somos conscientes da existéncia de uma identidade
nacional e fazemos forca, como a professora Tania faz admira-
velmente, para que essa identidade seja mantida. Tanto é as-
sim que néo se faz a festa de Passo Fundo para Passo Fundo,
ou para a gauchada em geral, com a presenca de uns poucos
convidados de fora. Nio, esta é uma festa brasileira, uma fes-
ta de que todos os brasileiros devem se orgulhar, tanto quanto
Passo Fundo se orgulha. E evidente que a dona da festa é Pas-
so Fundo, que toma iniciativa, que é invadida, enfim, quem
arca com o 6nus da elaboragdo da realizacdo de uma festa tao
bonita quanto esta sdo os gaichos de Passo Fundo, mas siao
os brasileiros de Passo Fundo, sdo os compatriotas de Passo
Fundo. E eu acho que ndo ha o que discutir em relacdo a uma
identidade nacional. Existe uma identidade nacional. Onde
estd, que tracos a caracterizam, néo sei dizer, ndo sou, gracas
a Deus, soci6logo, embora formado em Ciéncias Politicas.
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Comentario

Marisa Lajolo

O tema da nossa discussao de hoje, “O nacional e as ma-
nifestacdoes populares na ficcdo narrativa”, ja comeca com
uma dicotomia, uma dualidade entre o singular do nacional
e o plural de manifestacoes populares. Entao, talvez uma
forma de encaminharmos essa discussio seja pensar se no
Brasil existe mesmo um nacional ou se esse plural das ma-
nifestacdoes populares talvez pudesse dar uns “esses” ali
no nacional. Por outro lado, também podemos pensar na
questao da dupla méo do transito continuo do nacional do
que se chama de “erudito”, do que se chama de “cultural”,
do que se chama de “cultura popular”, observando, em pri-
meiro lugar, que geralmente a cultura popular é designada
na terceira pessoa, mas quem faz cultura popular? Dificil-
mente a cultura popular se assume em assuntos literarios
como primeira pessoa, questido essa muito interessante.
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De fato, concordando com os colegas que ja disseram algo
a respeito do nacional e do popular na literatura, é um tema
muito espinhoso, que ja deu muito pano para a manga. E pen-
sando sobre isso em S&o Paulo e, depois, trocando figurinhas
rapidamente aqui com o pessoal, propus o seguinte: ao invés
de dissertar sobre a maneira como encaro determinadas ar-
madilhas desse tema, ao invés de teorizar a respeito disso,
posso ler um conto meu, que, de certa forma, ilustra até o que
o Jodo Ubaldo estava dizendo a respeito do conflito que ha
em algumas pessoas, intelectuais ou pessoas do povo, entre o
erudito e o popular. Confesso que, no meu caso, esse conflito
existe, ou seja, apesar de toda a leitura que fiz, de toda ana-
lise cuidadosa e até uma analise emocional, eu ndo consigo
ainda nao sofrer com o fato de gostar, ao mesmo tempo, dos
Beatles e de Stravinsky. Num determinado momento ha uma
rixa entre essas duas modalidades culturais na vida de cada
um, mas néo vou partir por ai.
Sobre o conto que eu quero ler, eu preciso ambientar vo-
cés a respeito do contexto em que foi produzido. Como todos
sabem, o0 ano passado foi o0 aniversario da cidade de Sao Paulo
— 450 anos. A Folha de Sao Paulo me convidou para escrever
uma narrativa sobre esse tema, com liberdade total de forma,
para somar forgcas para essa comemoracéo. Eu gosto muito de
Guimarédes Rosa e da paréddia como género literario. O meu
dialogo com a cultura popular vem mais do que eu leio em ou-
tros autores do que propriamente de maneira direta, ouvindo
as multiplas vozes dessa mesma cultura. Entéo eu decidi pa-
rodiar um conto de Rosa que é célebre, que todos vocés devem
conhecer, “O meu tio Iaurareté”, um dos primeiros contos que
ele publicou. Como vocés sabem, esse conto apresenta apenas
duas figuras: um xama4 indio, velho cacador de ongas, e o seu
interlocutor, um homem branco civilizado. Eu peguei essa du-
pla de protagonistas e inseri num conto que eu intitulei “Meu
tio o mameluco-malaco”.
O conto é bastante curto e tem dois protagonistas: um
é o tal mameluco-malaco do titulo, que ja ndo estd mais na
natureza, néo estda mais no sertdo, ou estd inserido numa fa-
vela, cercado pela civilizacdo por todos os lados, vamos dizer
assim. O protagonista é um indio, um xama, cujo nome é Ma-
nipu Tupinamba. O narrador desse conto também se autode-
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nomina “Mameluco Beleza”, numa brincadeira com o “maluco
beleza” do Raul Seixas. E um conto que tenta fazer uma fuséo
entre a cultura letrada e a cultura popular, no sentido de contar
de uma forma alegérica o nascimento da cidade de Sao Paulo.
Eu coloco esse mameluco, esse xama, admirando uma fogueira.
Essa fogueira é para ele o que para nds é a internet, a televiséo.
Observando o passado e o futuro nessa fogueira e nesse passa-
do bastante remoto, quem aparece? Aparecem o padre José de
Anchieta, o padre Manoel de N6brega, fundadores de Sdo Paulo.
Aparecem também duas figuras importantes, dois protagonis-
tas, que sdo os bandeirantes, o Borba Gato e o Raposo Tavares,
figuras misturadas com figuras ficcionais. Vamos ao conto:

Meu tio o mameluco-malaco
para LRG, mamaluco voador

Nhem? Apé! Espia ca fora. Lua ta redonda-redonda...

Ala& ele chegando, ald. O colégio, ele quer mais noticia.

Chega de longe, chega do asfalto, sapato limpo, na estica.
Sobe a colina, quer ver os rios 14 embaixo, feixe de peixe.
Quer beijar a mao do Padranchieta. Salve-salve o soldado

do papa, Padranchieta de Piratininga, mano meu. Sovou o
barro, o estrume, a palha, o sangue de boi, sovou o colégio e a
igreja. Ha? Taipa de padre. Nem de pedra nem de Pedro, de
Paulo. Vai-vai, some-some moleque, casca fora capeta. Ala
ele pedindo informacéo, logo-logo chegaqui. Hum? Nhor sim.
Quer entrar, pode entrar. Meu barraco é barra limpa, é meu
seu nosso vosso. Hum-hum, Mameluco Beleza, eu mesmo,
quiéqui mecé manda? Manipu vé tudo no fundo da fogueira.
Tevé de pobre é a fogueira, pajé adora. Ha? Né da Minerva
néo, é da dona Eva... Don’Eva do lixdo. E, essa erva é da
boa, quer cachimbar? E cachaga-onca, mecé bebe também?
Camarada sentai e eu te conto o que aconteceu. O acontecido-
cedo no tecido do tempo. Te conto, te mostro no fogo. Mecé
veio ver o qué? Tudo-tudo o qué? O pelourinho? A forca mecé
ja viu? T4 la fora esperando pescocgo. Ui, é. Escola das boas,

o tronco e a forca. Ixe, mecé t4 equivocado. Babel Babilénia
foi fundada por jesuindios. Foi fundada entre ontem e hoje,
hontem. Fortificacdo da cruz tupi: cruzes e credos. Comegou
como casescola de pau e barro: catorze passos de largura, dez
de comprimento. Nhor? Nhor sim, mano meu Tibiri¢a ajudou
a amassar o mato. A missa veio depois, a missa e a missio, a
igreja e o colégio: Sao Paulo, onde o pau mental comia dia sim
dia ndo. T6 falando bobagem? Axe, mecé néo sabe de nada.
Nhem? Borba Gato? Borra-botas do diabo, néo se encontrou
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com o Gato de Botas, ndo. Que disparate! Hum-hum, Manipu
Tupinambd ndo mente ndo-nunca-jamais, apé! Mecé ta
chapado, meu chapa. Tava na taba, no forré-funk, né? Erva
de la néo é da Don’Eva néo, é do Belzebu do Brasa- Viva, do O
do Borogodé. Th, hem! E menina-veneno tipo bororé, de ponta
de flecha, deixa o boc6 meio borocoxd. Manipu é mameluco-
maluco mas néo quebra a cara nas quebradas néo. Ui ai,
baile punk, balé funk... Forrobodé é nisso que da. Se mecé
marcar bobeira aqui-ali-acolda no Capéo, na capital inteira,
hum-hum, o capim mecé come pela raiz. Tipo-vacildao? Tipo
assim-assim feito freira o bicho pega, ta ligado? Chegaqui
cachimba mais, pode cachimbar, essa é da boa. Mas mecé
quer saber mais do comprade meu Padranchieta, né? Quer
beijar a mao do mano meu, né? Quer conhecer a vila, mexer
no barro e na palha, né? Mecé é doto-professor, né? Ia-nha?
Bom. Gosta de estudar o ontem-hoje, o hontem? Ui, se assuste
néo: bangue-bangue esse ai é toda noite. Oxente, faroeste de
norte a sul. Acerto de conta é toma-la-da-cé, ndo pagou o pau
comeu: p6-p6-pé, pampampam e tomara-que-caia. O o aué

ai, 6. Nhem? Ojeriza de jesuindio, o dotd tem? Assaltestupro?
Axe! E de negramarelo, de prét-a-porteiro, de pé-rapado de
Pretéria? Mecé tem ojeriza? Pudera, pele boa a sua, brim-
branquinha assim feito pé fininho. Cara-palida d4 muita
bandeira aqui em cima. Ha-ha. Planalto de Piratininga

aqui é matar ou morrer, eta morrao pele-vermelha. Cristo
Redentor branco? Estatua da Liberdade branca? Nos
barrancos daqui ndo tem néo. Pra todo lado s6 mulato que
late e morde. Mas néo se borre néo, oi, sangue bom. Barraco
de Manipu é do balacobaco, dot6. Se é. Balaco perdido néo
balanca-osso aqui néo, o fogo ndo deixa. Sente a fogueira? A
tigrada tem medo, tem respeito. Ninguém bole com Manipu
ndo. Manipu-Xama, me chamam assim. Manipu-Chama,
mamaluco. Malaco louco, eu. Xi, as vezes da chabu. Até meu
padrim-poeta Padranchieta néo gosta muito do rosto do fogo.
Careta do capeta, ele diz. O Deus! Diz que faz mal a alma
olhar o futuro, o passado. Ha? Do futuro néo gosto, gosto sé
do passado. Gosto de ver gente assim-assado, de frente. No
futuro vejo tudo de costas. Bela bosta, o futuro parece que
foge. O passado néo, ta sempre presente o assanhado. Nhem?
Outra cachimbada? Manda brasa, maria-fumaca da boa,

né? Padranchieta amassou a palha e empalhou o barro pra
amansar a indiarada. E mecé acha que hoje ta todo mundo
manso-manso? T4 nada! Borba Gato ndo deixa. Axe, Borba
Gato Barbazul quer indio flechando indio. Quer indio de
quatro, esfolado. Vendendo crack no asfalto. Borba Gato faz
gato-sapato de bugre. Até crucifica, se dd na telha. Esse tipo
de cruz compadre meu Padranchieta nao aprecia ndo. Hum-
hum. Cruz apressada, sem prece. Borba Gato e mano meu

- 77 -



Padranchieta, os dois batem boca direto. Ca entre nés... E, a
boca pequena: o Borba é s6 bom de bico. Nhem? Faz chaca
mas nao da coice. Boca-de-fumo mesmo cadé? Ainda néo
tomou nenhuma. Ha? Chacina? Quioqué!? Chacrinha! Sé
ameaca-choca, salto em falso. Veio cheio de cinema e nada,
deu em chacota. Viciado em 6pio, ele? Nao, pior. Em édio.
Manipu Tupinamb4 sacou logo, hum, a bandeira dele. Com
tupi-tampinha e crioulo-doido o bacana encana. Mete bronca.
No branco nfo. Se o papa fosse preto? Se o Pelé fosse o papa?
Vixe, desfalque no Santos: tava ferrada sua santidade. Mas o
dot6-professor néo cré nisso, né? Ha-ha. Cré descrendo, sei sei.
Tudo culpa do ouro. Do ouro pra Europa. Ouropa, um roubo.
Mameluco Beleza sabe-sempre-soube: o ouro rouba o siso da
gente. Ah-hi. Mas ndo. O Gatuno de Barba, barbaridade, nao
surrupia sozinho. Tem esse Raposa também, esse ai, vé na
fogueira? O do olho de ouro. Gato-raposa. Hontem atacaram,
se atracaram com o mestre-de-obras, mano Manoel. Manoel
da Nébrega. No Tamanduatei. Danou-se, deu né. 1€, hum-
hum. Meu padrim Padranchieta ouviu o cha-chd-cha d’agua
gelada, o sururu. Mas, 6 céus, errou de rio. Mergulhou no
Anhangabat. Pulou pelado. As cunhatés 14 lavando as partes
ui ui. M6 mico. Nem arca nem bat: fuzarca no Anhangaban.
Rio bom de peixe, esse. Oi? Boa boa: de peixe e prexeca. O
dotd pesca, aprecia? Ré ré, peixe, 0! Isca? Neca? T4 vidrado
na fogueira, hein? T4 de olho na cidadela, labaredazeda.
Mire veja, mire no fundo do fogo. Sampa é isso, mecé sabe:
tudo certo-incerto, samba e banzo. Tudo é e néo é. Tudo-
mestico, tudo gato-pardo no lusco-fusco. Ala a briga de galo:
policia-ladrao. Ala o tiroteio, bala-varejeira no vaivém. O

s6 o pipoco. Al4 a pa de panaca empapado de sangue. P6

p6 p6 de pirlimpimpim, desfile de rifle, fuzué de fuzil. Tiro
zumbindo, Zumbi. Sampa-Canudos-Palmares ala é aqui.
Apé! Mameluco Beleza nessa hora ajoelha e reza. Mecé nao
sabe rezar? Avemaria-painosso, ia-nha? Oxente, entéo reza.
Reza pra El-Rei dom Lusitano langar luz na nossa Vera Cruz.
Os orixas, ai ai oxald se juntem pra ajudar. Mas mecé ta
muito branco. Nhem? T4 passando mal? Outra cachimbada?
Cachacinha-onga, boa de bochechar né? Ei ei, ndo se assuste
néo. Axi, Manipu é de paz, ndo quer roubar ndo. Nem ouro
nem couro ndo quero ndo. Quiéqui mecé ta fazendo, ha?

Vira esse cano pra 14! Mecé néo brinca néo, epa. O bangue-
bangue néo sai da fogueira nfo, é s6 passado. Cristo-jesus,
quase me furou! Nonada. Tiros que mecé ouviu foram de
briga ndo, Deus esteja. Precisa do tresoitdo néo. Aé, guarda
a arma, guarda. O dot6-professor ta doente, ta variando.
Ha-ha. A fogueira afaga assim sim. Se mexe néo, fica quieto.
Isso, fecha o olho. J4-ja o fogo-fatuo mastiga-engole mecé.
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E uma estréia absoluta para mim falar sobre livros ou
sobre literatura numa tenda de circo e perante tanta gente.
Podem crer, em Portugal seria impossivel reunir toda essa
gente para ouvir falar de livros, ou de temas que tém a ver
com livros. Agora, o mais engracado é que esta tenda é bem
bonita e tem as cores da bandeira portuguesa: vermelha e ver-
de. E se alguém tem vergonha das cores da sua bandeira é o
portugués. Ai temos 0 nosso primeiro problema de identidade.
Temos varios, mas o primeiro de todos é este. Faz muitos anos
um sueco perguntou: “Por que vocés portugueses tém tanta
vergonha da bandeira de Portugal?” Quando vestimos uma
roupa vermelha e verde, todo mundo fica debochando: “Eh, ta
vestida de bandeira nacional agora?” E ai bandeira nacional
fica uma coisa m4, até chegar ao futebol. Quando estamos
disputando copa, ai bandeira nacional é uma coisa boa como
quando ocorreu o Euro no ano passado, que foi em Portugal,
e todo mundo estava pela primeira vez usando ¢.shirt com
as cores da bandeira nacional. Foi a primeira vez que vi em
Portugal todos terem orgulho dessas duas cores, que durante
anos foram conhecidas como cores que chamavamos “piroso’
e “fuleiro”, ou seja, “brega”.

Se Portugal tem um problema, esse €, de fato, o problema
da identidade. Se pudesse resumir todo o problema portugués
num s0, esse seria o de identidade, que deu pano pra manga
tanto na literatura como no pensamento portugués. Tem um
horror de livros, de tratados, escritos sobre isso. O problema,
é claro, nunca foi resolvido nem o ser4, e ndo tem, sequer, que
ser resolvido. Pessoalmente, nem como escritora nem como
leitora, esse problema me interessa, mas ele entra pelo meio
de tudo que fazemos, quando escrevemos e pensamos em Por-
tugal. Um grande poeta portugués, Alexandre O’Neill, que
eu adoro, escreveu um poema muito engracado. Esse poeta,
ja falecido, é um dos grandes poetas liricos da tradicéo lirica
portuguesa, mas ficou também conhecido como um poeta sa-
tirico. Contudo, ele ndo era um poeta satirico, era um poeta
lirico, um poeta do amor. Dele sdo alguns dos grandes poemas
de amor que se escreveram na lingua portuguesa. O’Neill tem
um poema que se chama “Portugal”, justamente, que tem es-
tes trés versos: “O Portugal, Portugal, se fosses s6 trés sila-
bas, e de plastico, que era mais barato!”

>
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Falo desse poema porque traduz o sentimento duplo que
todo portugués tem com seu pais, com o nacional, com o ser
portugués, em sentido fisico e em sentido metafisico. Esse
problema é uma relagdo de amor e 6dio e também um proble-
ma quase psiquidtrico, que oscila entre a euforia megaléoma-
na, o momento em que o portugués se acha o dono do mundo,
o farol da humanidade, e 0 momento em que se acha o mais
miseravel dos humanos e o ultimo dos europeus. Essa dupla
relacdo atravessa toda a literatura portuguesa. Poder-se-ia
dizer que, numa certa altura, por causa da ditadura, que du-
rou 48 anos em Portugal, a palavra “nacional” tinha uma co-
notacgdo fascista, quer dizer, era uma palavra malvista.

Como ja se falou aqui, “nacional” sempre tem uma cono-
tacdo que tem a ver com os movimentos autoritarios, politicos
e autoritarios da Europa, mas ndo s6 da Europa, pois se trans-
mudaram da Europa para outros paises. Portanto, a palavra
tem uma conotacéo pejorativa, maligna, maléfica. Entdo, no
tempo da ditadura, aquilo que era considerado nacional era
considerado mau, pelo simples fato de ser considerado fascis-
ta. Entretanto, o problema do nacional entre nés portugue-
ses ja vem de antes. Essa relacdo de amor e 6dio com o ser
portugués tem uma origem erudita na literatura e tem uma
formacédo popular, porque todo portugués sente esse amor e
ddio pelo seu pais, como vemos no caso das cores da bandeira.
E uma formulacdo dupla também porque passou da cultura
popular para a cultura erudita ou da cultura erudita para a
cultura popular. Nunca sabemos onde comecam e acabam es-
ses fendmenos. Mas o importante é que, ja antes, O‘Neill, que
é um poeta do século XX, tratou do tema nacional.

Um grande romancista portugués do século XIX, Eca de
Queiroz, também escreveu toda a sua novelistica analisando
os portugueses, debochando dos portugueses e tratando, si-
multaneamente, mal e bem os portugueses. Essa tendéncia
estd, de fato, no meio de nés. Com o fascismo muito da nossa
literatura teve que se exilar, teve que fugir do regime. O pré-
prio Alexandre O’Neill se exilou. Eu fiquei em Lisboa, mas
tive problemas com a policia politica. Um dos grandes poemas
de amor dele, muito famoso, chama-se “Um adeus portugués”,
que é um poema de 6dio a patria, um poema em que ele for-
mula essa relacéio com o pais do qual néo pode sair porque, se
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o fizer, ndo podera mais regressar, ficara um exilado. Numa
parte desse poema, ele compara o pais a uma grilheta, a uma
armadilha, na qual ele foi preso como um animal, onde fica
apodrecendo e sangrando ferido em sua pata. Ele compara a
relacdo com o pais com uma pata que vai sangrando e apodre-
cendo lentamente, até morrer de tristeza.

Eu participo dessa relacdo de amor e 6dio com Portu-
gal. Como boa portuguesa, é uma relacdo que faz com que,
por um lado, eu sinta que temos que transcender o nacional
portugués, que temos que sair um pouco do pais, temos que
tomar recuo para perceber melhor o pais. Portanto, no tempo
do fascismo, tinha que se exilar, que fugir e, agora, tem que
ir ao exterior, que ir ao estrangeiro para poder observar um
pouco o pais de fora. Por outro lado, temos que ter um lugar
de pertenca, intimo, total e secreto, que é esse retangulo, que
ja foi mais que um retdngulo que se chama Portugal. Essa
contradicdo vemos na poesia, na prosa e em quase todas as
manifestacoes do préprio pensamento portugués, do mais an-
tigo ao mais contemporaneo. Ela nunca foi solucionada.

Alias, é um fato curioso, por exemplo, que 14 em Portugal
hoje uma coluna de jornal dos colunistas mais lidos, mais
conhecidos dos ultimos dez anos, é onde aparecem maniaco-
depressivos, que ficam puxando para cima a bandeira e o
farol e julgando que vao dominar o mundo, num sentimento
de grandeza, as vezes quase louco, alucinado. Em oposicio,
tem momentos em que o colunista fica dizendo mal da patria,
dizendo que Portugal ndo tem emenda, ndo presta.

Ha uma frase famosa: “Portugal na cauda da Europa”.
Temos, de fato, um problema entre o fecho do império por-
tugués, o recentramento de Portugal no retidngulo, e, depois,
a adesdo a Unido Européia, ou seja, passamos do Atlantico
para a Europa, para 1a dos Pirineus. N6s nos interrogamos
também nesse periodo em que Portugal aderiu a Unido Euro-
péia, que ainda se chamava Mercado Comum, se tinhamos a
ver mais com os vikings, com o nérdico, com o inglés, ou com
o brasileiro, com o mexicano, o africano, no caso, evidente-
mente, de nossa histéria imperial. Essa é outra discussao que
ficou atormentando as almas portuguesas, ou seja, se iamos
renegar a nossa identidade, a nossa cultura, tanto na sua for-

-82—



ma popular quanto erudita, ao fazer a oscilagdo do Atlantico
para o territério interior europeu.

José Saramago, que escreveu o livro Jangada de pedra,
é ferozmente antieuropeu, sempre foi e continua a ser. Nesse
livro, ele poe a peninsula Ibérica destacando-se da Europa
como uma jangada e vagando Atlantico afora. Ele faz uma
alegoria, um simbolismo, em torno disso para dizer que néo
temos nada a ver com a Europa e que vinhamos buscar o
Atlantico, ou seja, regressar as nossas supostas origens afri-
canas, brasileiras do tempo do império. Essa discussao hoje
— porque nos, de fato, somos parte da Europa — ndo tem mais
o0 peso que tinha alguns anos atras, mas continua a estar por
dentro da discussio politica e da discusséo filos6fica. Ha tam-
bém um livro de um pensador portugués chamado José Gil,
irméo dum outro pensador, Fernando Gil, que se chama Por-
tugal: 0o medo de existir. Esse livro virou um best seller porque
é um livro que diz mal de Portugal e dos portugueses.

Eu mesma passei a analisar todas as colunas mensais,
tudo o que escrevi sobre o tema do meu pais. Entao, verifiquei
que eu prépria tenho essas oscilagées maniacas entre um sen-
timento exagerado de portugalidade e um sentimento exage-
rado da perda e da quase-vergonha de ndo sermos tdo avanca-
dos quanto os alemées, os espanhdis, os dinamarqueses. Essa
é sempre uma comparacdo ridicula, porque, em primeiro lu-
gar, temos de nos contentar com aquilo que temos; em segun-
do lugar, ndo podemos ficar nos comparando com os paises
que tém a extensdo, populacdo e riqueza muito maiores que
nés. Nos somos dez milhdes de pessoas nesse retangulo, que
eu acho que as vezes néo existe tanto como pais, mas como
utopia. Tomando Alvaro de Campos, de Pessoa, que diz que
todo “cais é uma saudade de pedra”, eu penso que Portugal é
um enorme cais, tem a forma de um cais e é todo um pais que
é uma saudade de pedra. E, neste preciso momento, o pais
estda ardendo de norte a sul, com incéndios que estdo devo-
rando Portugal. N6s estamos atravessando uma crise grave
em Portugal, crise politica, crise moral; estamos num desses
periodos de baixa. Tivemos um periodo de alta com o Euro, a
Expo, quando organizamos uma série de eventos que tiveram
muito éxito. Agora, contudo, ndo ha mais dinheiro, gastamos
o dinheiro, que é outra coisa que fazemos bem.
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Estamos num periodo de crise financeira, politica, so-
ciolégica, em que ficamos nos autoflagelando todos os dias, e
por conta disso essas alteracdes climaticas fazem com que o
pais esteja verdadeiramente ardendo todo. Uma das razoes
por que o pais estd ardendo ndo é apenas porque a tempe-
ratura esta em 30 °C, ou porque ndo ha vento, todos esses
problemas fisicos. Uma das razoes é que, quando aderimos
a Unido Européia, fomos obrigados a matar a nossa agricul-
tura. Como nédo podiamos competir com a Franca nem com
a Espanha, néo tinhamos mais como competir, os europeus
— Bruxelas — disseram que teriamos de reconverter a area de
servicos, com o que os agricultores e os pescadores ficaram
desempregados. Entdo, muita gente que estava vivendo da
terra teve que plantar mata para sobreviver, teve que plantar
arvores para nao ser riscado do mapa social do pais. Esses
agricultores ficaram plantando mata de norte a sul. Ninguém
lhes explicou, claro, que mata tem que ser limpa todos os
anos, e isso custa dinheiro. Ninguém lhes explicou que qual-
quer pequena alteracéo do clima poderia dar nessa tragédia.
Essa gente esta ficando sem nada.

Se vocés forem a Portugal de carro de norte a sul, se atra-
vessarem o pais, verdo uma grande seca, meses e meses sem
chuva; o pais esta preto, esta negro, esta de pedra, esta ficando
um pais de pedra. Por isso, muitos colunistas, escritores, estdo
usando este termo: “O pais esta ficando pedra”. Ai nés voltamos
a ser esse cais de saudade de pedra de que falava com essa me-
lancolia o heterénimo Alvaro de Campos, de Fernando Pessoa.
Claro que eu tenho pena, me d4 uma tristeza saber que esse
pais estda ardendo, mas, por outro lado, é quase uma fogueira
metafisica, porque Portugal, ao longo de sua histéria, tanto nas
suas manifestagoes eruditas como nas populares, sempre teve
que se inventar. Passamos a vida nos inventando e nos rein-
ventando, indo e regressando, fazendo a guerra e desfazendo
a guerra, fazendo o império, desfazendo o império. Assim, essa
fogueira em que estamos ardendo, provavelmente, vai ser como
a Fénix que renasceu uma vez mais para inventar um outro
Portugal, um pouco melhor, porque nesse momento, para para-
frasear o Chico Buarque, a “coisa 14 ta preta”. E eu termino di-
zendo que ao menos ndo tenhamos mais vergonha da bandeira,
pois hoje essas cores nos ddo um calorzinho na alma.
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O tema sobre o qual vou falar est4 muito interligado com
o que foi escolhido por esta Jornada. A literatura da Africa do
norte e, sobretudo, a literatura argelina, me parece, é algo
muito apreciado e muito adequado. Por qué? Porque é justa-
mente a literatura argelina e, no geral, a literatura que co-
nhecemos de maneira mais universal. E a literatura que se
escreve em francés. Entao, justamente, ha que se perguntar
como uma literatura argelina pode se manter dentro de um
sistema colonial. Entédo, ha esse problema muito importan-
te de emergéncia de uma elite, de uma literatura indigena,
autéctone, dentro de um sistema colonial. A literatura ma-
grebina que se escreve em francés é a mais conhecida, e te-
mos nobres conhecidos, como Kateb Yacine, Hamlet Manri,
Mohammed Dib, Assia Djebar, que entrou na Academia Fran-
cesa ultimamente, e tantos outros escritores de fama interna-
cional. Essa gente escreve com a lingua do colonizador, quer
dizer, isso foi antes da independéncia da Argélia, em 1962.
Porém, ao escrever com a lingua francesa, isso ndo impediu os
escritores de atuarem, cada um a seu modo, de darem a pos-
sibilidade ao povo argelino, a sociedade argelina e a cultura
argelina de existir; cada um tinha o seu grau de compromisso,
quer dizer, cada um havia lutado completamente com a fonte
de vibracdo, porém sabem que néo lutaram de modo evidente.
Como disse o companheiro, o que acabamos de ver é a obra
mesma que transmite a mensagem de um povo que luta por
sua existéncia, por sua identidade.

No caso, justamente havia um povo, porém havia diver-
sas culturas; havia uma cultura escrita, reconhecida, que era
francesa, porém havia outras que se escreviam e ndo eram
reconhecidas, ou néo se escreviam, como, por exemplo, toda
a cultura merecia que encontramos na Argélia, no Marrocos,
na Libia e até no sul da Africa do Norte, a qual se tornou
completamente oral. E justamente nessa hora que encontra-
mos um modo de resisténcia muito forte que sobreviveu aos
séculos, aos milénios. Entao, trabalhar sobre esse tipo de so-
ciedade o que significa? O que significa hoje, por exemplo, ser
escritor nessas condicbes? Significa que esses escritores que
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véao lutar contra o colonialismo serdo ou os mesmos, ou seus
descendentes. Quando digo descendentes, ndo se trata mais
de uma filia¢éo intelectual; serdo os mesmos que virao lutar
dentro da grande nacfo recuperada. A partir de 1962 houve
uma luta, por meio da literatura, por mais liberdade, por uma
identidade mais flexivel, ndo uma identidade imposta pelo
poder oficial, mas uma identidade que justamente reconhece
a mesticagem cultural que os governos argelinos, tunisinos,
néo reconheciam, porque reconheciam somente a identidade
arabe e a religido muculmana. Com essa literatura, os que
haviam lutado em 1952 para fazer reconhecer as saidas arge-
linas seriam os que viriam lutar para uma nac¢éo mais aberta,
nao somente sobre o passado norte-africano, mediterraneo,
com suas raizes cristas, judias e pagéis, porque havia uma
cultura paga e, ao mesmo tempo, uma cultura arabe ou mu-
culmana, mas aberta a Europa e a europeizacio.

Essa geracdo atual é também a que vai lutar para que
as mulheres possam existir com toda a liberdade. Isso justa-
mente me ocorreu sobre o que dizia De Gaulle de um grande
escritor argelino: “A mim ndo me d4a medo lutar contra todo o
choque de liberacéo argelina, porém o livro de Jean Amrou-
che é a arma, a mais dificil para os franceses.” E por que jus-
tamente esse Jean Amrouche? Porque era de raizes argelinas,
de cultura argelina, porém, ao mesmo tempo, era, entre os
argelinos, o mais culto, justamente um dos amigos de Andre
Gide, de Claudel, de Mauriac. E muito conhecido pelas suas
entrevistas com os agentes. Quando a luta do povo argelino
tinha que existir em primeiro plano, Jean Amrouche parou de
escrever para lutar publicamente e transformar-se em perio-
dista do cotidiano, escrevendo em jornais e em radio para a fé
existir em seu povo, porque fora era uma luta mundial, do que
se chamava naquela época “tertemundo”. Esse “tertemundo”
que ele chamava o mundo mudo, justamente, significa a per-
cepcdo do escritor em momentos de conflitos, em momentos
de lutas. Isso quer dizer que h4a uma intercomunicacdo dos
problemas que um povo num momento de sua histéria.

-87-



Assim, o fato de recuperar a palavra de um povo através
dele permite que o povo deixe de ser mudo, que o escritor
fale por uma comunidade. Essa comunidade, claro, é que vai
adiante para a recuperacio de sua identidade, de sua lingua
e de sua cultura. Isso, justamente, é um predmbulo para di-
zer-lhes por que nédo posso entrar em detalhes sobre litera-
tura norte-africana, ou da literatura de origem magrebi na
Franca, que é muito interessante. Esse preambulo é somen-
te para dizer como uma literatura nascida dentro do conflito
conserva, traz generalizacdo. Esse marco é especifico; é um
marco que permite justamente ir adiante, porém também é
um marco que pode ser um freio, porque sempre essa gente
de origem africana e que escreve em outra lingua estd em
busca de algo que néo existe, essa coisa que nio existe e que
permite ir adiante.
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O popular, para mim, na literatura brasileira é um su-
balterno. Toda a literatura brasileira, seja ensaistica, seja
ficcao, seja poesia, nada mais é do que o resgate do subalter-
no. E o que se deve entender por “subalterno”™ Entende-se
subalterno com a ajuda da histéria e, sobretudo, da antro-
pologia. O subalterno é aquela figura que, numa estrutura
de poder hegemonico, é dominada e, portanto, desprovida de
identidade e desprovida de voz. Quer dizer, é um pouco tarde
para falarmos da colonizacdo portuguesa nos trépicos, mas
é sempre intuitivo, ndo com o intuito de criticar Portugal ou
de demonstrar um nacionalismo xendéfago, totalmente ridi-
culo, mas com o intuito de esclarecer que toda a forma de
colonizacéo, seja a colonizacéo portuguesa nos trépicos, seja a
colonizacéo francesa, como foi muito bem mostrado agora na
Argélia, representa uma espécie de dominacido que se trans-
mite por um processo de uniformizacao.

Nao ha como néo lembrar nesse momento da célebre fra-
se de Sérgio Buarque de Hollanda que abre Raizes do Bra-
sil, que “nds somos desterrados na proépria terra”, quer dizer,
nés vivemos na nossa terra com outros habitos, com outros
costumes. Vivemos na nossa terra com uma lingua que néo
é a nossa, uma religido que néo é a nossa, dentro de princi-
pios étnicos que ndo sdo os nossos. Nao estou dizendo isso
com nenhum intuito de revanchismo, mas apenas para que
possamos entender um determinado processo histérico. Esse
processo histérico é o resgate de uma lingua, como ja foi mui-
to bem exemplificado aqui, a lingua indigena, que se tornou
silenciosa. E esse resgate foi feito de maneira maravilhosa
por José de Alencar talvez pela primeira vez. Nao ha melhor
exemplo de didlogo entre diferencas do que Iracema, porque
Iracema esta escrito em portugués, mas no portugués hibrido,
no portugués cheio de palavras indigenas. Isso torna aquela
lingua nao mais a lingua portuguesa de Portugal, tampouco
a lingua indigena dos que estavam aqui, mas torna-se uma
lingua hibrida, que passa a nos representar enquanto iden-
tidade.
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Portanto, a coisa mais ridicula, a meu ver, é pensar que
identidade é algo que permanece intacto no correr dos anos.
A identidade é plural, é hibrida, é mestica, ndo ha como que-
rer que a identidade brasileira seja branca, seja simplesmen-
te o catolicismo, o cristianismo, que nos foi imposto desde a
carta de Pero Vaz de Caminha e assim por diante. Nao ha
possibilidade de nos definirmos enquanto tal. Entdo, nés nos
definimos através do qué? N6s nos definimos através dessa
capacidade extraordinaria do brasileiro, dessa maleabilidade
extraordinaria do brasileiro de que falou brilhantemente Gil-
berto Freire em Casa-grande e senzala; essa maleabilidade
de poder trazer, seja no préprio corpo, seja no proprio sangue,
esse carater hibrido, como trazer também no seu modo de
falar. O conto do Nelson é um belissimo exemplo disso, basea-
do num Guimaraes Rosa, que fez um trabalho lindissimo de
resgate de um falar caipira, de um falar sertanejo, tal qual
estd no Grande sertdo: veredas. Ou, ainda, o caso do nosso
vizinho aqui, o Jodo Ubaldo, que tem feito esse resgate de um
determinado baianés nas suas obras. Portanto, cada escritor
tem a sua prépria linguagem, que é, ao mesmo tempo, um
microcosmo de um macrocosmo muito mais complexo, que é
o Brasil.

Eu gostaria que comecdssemos a pensar o popular néo
em oposicdo ao erudito, nem em oposicdo ao classico; o po-
pular com um determinado desejo que o subalterno tem de
poder se exprimir numa sociedade que se quer mais e mais
cidad4, que se quer mais e mais democratica. E o escritor é
esse que esta emprestando a voz ao subalterno, que esta ten-
tando deixar esse subalterno falar, como é o caso do belissi-
mo Vidas secas de Graciliano Ramos, no qual todos os perso-
nagens migrantes ndo tém fala. Graciliano Ramos, naquele
momento, nada mais podia fazer do que se entregar a uma
descricdo daquilo que estava acontecendo, porque a miséria
era tao grande que eles eram desprovidos de fala. Outros li-
vros vieram depois e comecaram a dar-lhes fala. E quando eu
falo de diferencgas, eu falo na questao étnica, mas a questao da
diferenca nédo é apenas étnica: é a questdo da prépria mulher
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numa sociedade patriarcal como o é a sociedade brasileira. Se
vocés tomarem os romances de José Lins do Rego, vao ver que
a mulher é desprovida de rosto, é desprovida de fala. E é ex-
traordindario como, a partir dos anos 70, toda uma geracéo de
mulheres estd ai escrevendo, fazendo uma literatura de mu-
lher e tentando construir uma identidade feminina que néo
deve, de novo, ser tomada apenas como identidade femini-
na s6 de mulheres. E uma identidade feminina que trabalha,
que questiona, que desconstréi aquela identidade feminina
que lhe foi construida pelo homem.

E é isso que é bonito, pois de novo se vé que néo é a
mulher enquanto mulher, mas a mulher como ser hibrido. E
ja que estamos falando de hibrido, é uma questao de género,
portanto, género ndo no sentido de género literario, mas no
sentido de género masculino, feminino; também no género de
novas minorias sexuais que querem ter alternativas de com-
portamento sexual, que ndo condizem com aquelas alterna-
tivas que sdo dadas protocolarmente pelo poder hegemoénico,
pelo poder definitivo. Portanto, é esse didlogo que esta surgin-
do hoje nos grupos, por exemplo, de gays e de lésbicas. Esse
dialogo também é um didlogo da diferenca, é essa tentativa
de nos aprimorarmos, para que possamos viver democratica-
mente, igualitariamente e como cidaddos dentro de uma so-
ciedade tdo complexa quanto a sociedade brasileira. A socie-
dade brasileira é apenas um pedaco de uma sociedade muito
mais extensa e global, que é a sociedade universal.

Nesse sentido, o que é importante para o brasileiro é que
ele consiga ter uma voz, consiga alcar essa voz hibrida dentro
do contexto das nacdes, como todos tém salientado aqui. Nao
é se reduzir, ficar com receio de ser brasileiro; néo é ter receio
de s6 tratar de temas nacionais; néo é ter receio de, de repen-
te, ndo usar uma palavra no seu texto, porque aquela palavra
estrangeira pode conspurcar, pode sujar o belissimo 1éxico
portugués. E essa capacidade que nés temos de trabalhar to-
das essas diferencas que estdo ao alcance do artista. Dessa
maneira, o artista brasileiro — e ai eu volto a minha tese prin-
cipal — nada mais faz, nada mais fez durante cinco séculos, do
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que desrecalcar, do que trazer a tona todo um inconsciente
nacional que foi dominado, que foi reprimido, que foi esma-
gado e, muitas vezes, assassinado. Ele faz esse inconsciente
transportar, aparecer, nas obras de arte, de tal maneira que
os leitores possam por seu turno, se dar conta da prépria com-
plexidade que é a sua vida, que é a nossa vida. Entéo, ai ja
ndo havera diferenca entre autor e leitor. Néos todos somos
0 qué? Nos todos somos seres hibridos, seres em constante
dialogo com as diferencas, com as diferencas nossas, com as
diferencas nossas no mundo, com as diferencas nossas dentro
do mundo, com as diferencas nossas dentro do capitalismo,
com as diferencas nossas dentro da globalizacdo. Desse modo,
devemos nos afirmar de uma maneira independente, com a
nossa identidade uma identidade que, contraditoriamente e
belamente, é uma identidade mestica, hibrida.
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Grande confer

Jostein Gaarder

Nasceu em Oslo, Noruega, em 1952. Na Univer-
sidade de Oslo cursou Noruegués, Histéria das
Idéias e Histéria da Religido, tornando-se professor
de filosofia e de Histéria das Idéias por 11 anos.
Langou ensaios sobre temas como ética, hinduismo,
literatura, mas ficou conhecido em seu pais quan-
do ganhou, em 1990, com Os mistérios da cabala,
o Prémio Nacional de Critica Literaria e o Prémio
de Literatura para Jovens do Ministério da Cultura.
A partir de 1993, depois do grande sucesso de O
mundo de Sofia, dedica-se totalmente a atividade
literaria. Atribui, todavia, o segredo do seu sucesso
ao fato de preencher uma das necessidades funda-
mentais de qualquer ser humano: a de que lhe con-
tem historias.
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Em primeiro lugar, eu gostaria de dizer que estar aqui
é uma experiéncia fantastica, quase surrealista. Eu estava
dizendo para a minha esposa ontem a noite que, embora sé
entendéssemos palavras como “cultura”, “literatura nacional”
e outras assim, era um pouco estranho, mas é maravilhoso
saber que um numero tdo grande de pessoas se reunem néio
para futebol, ndo para esporte, mas para literatura. Como
a minha funcdo aqui é fazer uma conferéncia,! eu quero co-
mecar respondendo a pergunta que o Cassiano realizou. Eu
lembro muito bem de uma experiéncia que tive quando tinha
dez anos de idade e que guardo desde entdo. Eu tive essa
experiéncia surrealista porque eu achei que estava querendo
entender um pouco do universo. Eu perguntava para meus
pais, para meus professores: “Vocés ndo acham que é estra-
nho, que é engracado que o mundo exista?” E ai todo mundo
dizia assim: Nao, para com isso, ndo tem nenhum problema”.
Eu respondia para eles: “Mas o que vocés pensam? Vocés néo
acham que o mundo néo é simplesmente uma coisa normal,
uma coisa ordinaria?” E todo mundo dizia: “Certamente”. E
todos me diziam assim: “Para de pensar nessas coisas porque
vai ficar é louco.” Entao perguntava aos meus amigos da mi-
nha idade: “Vocés ndo acham que é engracado, que é estranho
que a gente exista?”

Eu estava sempre nessa situacdo de néo ser entendido,
mas sabia que estava certo. Eu me sentia uma figura assim
meio “fora da casinha”. Hoje sei que néo sou “fora da casinha”,
porque eu estou aqui. Eu recebo centenas, milhares, de cartas
do mundo inteiro e nessas cartas sempre tem uma mesma for-
mula: “Querido Mr. Gaarder, eu preciso contar-te a minha his-
toria”. Todas as cartas dizem: “Ah, eu sou uma menina, ou um
menino...” A maior parte das cartas sdo de meninas, dizendo
que sdo estranhas e que os pais ndo entendem isso. E quando
eu leio as suas cartas, eles continuam relatando que em livros
do tipo O mundo de Sofia e O dia do coringa véem que essas
perguntas também estéo ali presentes. Isso é filosofia pura.

1 A conferéncia de Jostein Gaarder foi traduzida pelo Dr. Cassiano Kuchen-
becker Rosing, professor da Faculdade de Odontologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.
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Depois que eu cresci, estudei na universidade disciplinas
como Histéria das Religies, Historia da Filosofia e também
linguas e literaturas escandinavas, porque eu queria saber
como € que as pessoas se sentiam sendo parte desse mistério
que é o mundo. Por isso, também eu fui professor de filosofia
por muitos anos, tempo em que escrevi muitos dos meus li-
vros. O dia do coringa foi um momento importante em que eu
consegui trespassar as barreiras do meu préprio pais. Entéo,
a partir desse momento, eu pensei: “Talvez seja o momen-
to em que eu possa ser um autor em tempo integral.” Nesse
momento eu estava tentando fazer essa passagem entre ser
um professor e ser um escritor, e achei que seria interessante
escrever um livro sobre a histéria da filosofia. Entéo, todas as
experiéncias que eu tinha com os jovens na sala de aula eu
tentei escrever para que pudessem, talvez, ser lidas e enten-
didas por outras pessoas.

No inicio comecei a escrever como se fosse um livro di-
datico, um manual. Escrevi mais ou menos umas vinte pa-
ginas, e ainda me lembro da primeira frase desse livro: “Os
seres humanos sempre fizeram perguntas filoséficas.” Mas
era tdo moné6tono escrever que desisti totalmente dessa idéia.
Até que um dia consegui imaginar a histéria de uma meni-
na que estava voltando da escola, a Sofia, e a histéria entéo
aconteceu, pois comecei a escrever uma coisa hibrida: entre
um livro didatico e um romance. Achei que toda essa histoéria
ia acontecer como falamos num ditado noruegués: “Isso vai
cair num espaco entre duas cadeiras.” Eu lembro que dizia
para minha esposa: “Esse livro ndo vai ser um livro popular,
poucas pessoas vao gostar dele. Eu tenho certeza de que esse
livro n&o vai nos dar nenhum dinheiro.”

Depois que terminei o manuscrito, levei-o para a minha
editora, que, mesmo depois de todo o sucesso de O dia do co-
ringa, hesitou e ndo queria publicar. Eles diziam: “Isso é uma
histéria longa, sobre filosofia, ¢ uma mistura entre livro dida-
tico, sdo quinhentas-seiscentas paginas. Acho que néo vale a
pena publicar”. Na verdade, quando eles finalmente aceita-
ram publicar o livro, acabei até escrevendo uma carta oficial
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de gratidao, justamente porque eles tinham sido sensiveis em
publicar um livro nada comercial. E para ser honesto com vo-
cés, O mundo de Sofia tornou-se o livro mais comercial que
a Noruega j4 viu. Ainda continuo um pouco extasiado a res-
peito do interesse tdo grande neste tipo de livro, mas tenho
algumas suspeitas do porqué de o livro ter tantos leitores no
mundo todo. Eu acho que existe um sentimento por parte das
pessoas de que a filosofia é muito importante, no entanto é
muito monétona, muito dificil de ler e muito académica.

Particularmente, acredito que a existéncia de uma his-
téria no meio é muito importante para esse tipo de livro. O
cérebro do ser humano é feito para as histérias, ndo para a
informacao digital, ndo para a informacéo teérica. Eu estou
em Passo Fundo agora. Se alguém aqui me der informacdes
a respeito da cidade, eu vou ouvir com muito cuidado, vai ser
bastante interessante, mas eu vou esquecer. Contudo, se vo-
cés me contarem uma histéria sobre Passo Fundo, com certe-
za eu ndo me esquecerei das informacoes. Na verdade, estou
ciente de que isso faz parte de uma cultura que tem bastante
tempo. Quando estamos celebrando em Passo Fundo, eu te-
nho muita consciéncia de qual é a heranca cultural de cada
um. A razdo pela qual nés conseguimos nos comunicar é por-
que existem algumas referéncias culturais em comum. Depois
que eu escrevi O mundo de Sofia, fiquei mais e mais ciente
de que pertenco a natureza. E depois que entendi O mundo
de Sofia, entendo que ndo sou mais um ser sé6 cultural, mas
um ser natural.

Tradicionalmente, a filosofia sempre tem feito perguntas
a respeito da nossa existéncia. Mas qual é a natureza real
desse universo? De onde esse mundo surgiu? Essas questoes
ndo sdo mais debatidas entre os filésofos hoje em dia, mas
entre os cientistas naturais. Na verdade, entdo, o foco que
eu tomei transformou-se de um foco que era muito vinculado
a cultura num foco muito vinculado a natureza. E tem uma
pergunta que sempre encontro em todos os lugares do mun-
do, que é uma questao filoséfica: “Quais sdo os valores mais
importantes na vida?” Eu s6 posso falar a respeito dos meus
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valores. Por exemplo, é acordar de manha e ter boa satude, é
muito profundo. A maioria das pessoas tem na amizade um
valor muito importante e aquilo que eu poderia chamar talvez
de a “amizade erética”, por exemplo, um casamento. Entio,
quando eu respondo a essa pergunta, que esses sdo os valores
universais, em diferentes linguas, em noruegués, em sueco,
em russo, em aleméao, em japonés, sempre a resposta é natu-
ralmente que sim.

E um outro valor muito profundo, muito importante, um
quarto valor, é estar préximo e ter préximo de si uma nature-
za intocada. Entdo, quando eu falo em ter uma natureza vir-
gem perto de mim, as pessoas perguntam se realmente isso é
importante. Talvez dai venha aquilo que se mencionou no ini-
cio, que sou noruegués, que sou escandinavo. Talvez eu seja
uma pessoa meio roméntica, na medida em que me sinto par-
te da natureza, mas isso também tem o aspecto pratico, pois
noés vivemos na Terra e nés temos de cuidar da Terra. Talvez
este planeta, esta Terra, seja o inico dos planetas existentes
que tenha uma consciéncia césmica. Na verdade, entdo, no é
mais uma responsabilidade global cuidar deste planeta, mas
é uma responsabilidade césmica, é uma consciéncia césmica
que tem que estar presente. Acho que uma palavra-chave nis-
so chama-se “responsabilidade”. Talvez uma das grandes con-
quistas dos seres humanos tenha sido em 1948, a Declaracéo
Universal dos Direitos do Homem. O século XX foi um século
em que as pessoas estavam lutando por direitos humanos e
tem sido sempre muito importante essa briga, que nunca vai
terminar.

Nos vimos muitas conquistas aqui mesmo na América
Latina, mas ndo podemos ficar, no século XXI, simplesmente
vivendo em cima dos direitos humanos; nés temos que pensar
muito nas obrigacoes. Se os artistas, os escritores, a literatu-
ra foram vanguarda na protecéo dos direitos do homem, esses
escritores, artistas, terdo, também, que ser vanguarda para
lutar pelas obrigacées humanas. E isso vai ter que se focar
fundamentalmente na protegdo do planeta Terra. O que é a
literatura? O que é a cultura? O que é a arte? Literatura, arte
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e cultura sdo uma celebracéo da consciéncia humana. Talvez
nao seria, entdo, uma funcédo da literatura e da arte proteger
este mundo da extinco da consciéncia dos direitos? N6s sem-
pre enfatizamos, e acho que é muito importante, a liberdade
da arte. Eu concordo, a arte é livre, mas os artistas tém a
obrigacdo de ter consciéncia da missédo que eles estdo trans-
mitindo.

Com o perigo de néo ser tdo modesto, eu gostaria de com-
partilhar um segredo com vocés. Eu escrevi esses livros que
vocés conhecem, mas a ultima coisa que eu escrevi foi uma
dissertacdo, um artigo, um ensaio, que intitulei “Sera que a
consciéncia é uma coincidéncia césmica?” Nao vou dar aqui
a resposta do que eu escrevi a esta pergunta, mas ela esta
muito ligada com astrofisica e com ciéncia, é um artigo de
astrofisica e ciéncia. Claro que eu sou um amador quando
se trata do assunto desse artigo, tanto em astrofisica quanto
com relacdo a questdo biolégica. Portanto, antes de publica-lo
perguntei a uns astrofisicos noruegueses se tinha condigdes
de ser publicado. E acho que, na verdade, estou mais orgu-
lhoso deste artigo do que até mesmo do préprio O mundo de
Sofia. Eu fiquei orgulhoso porque um astrofisico noruegués
disse que nio tinha nada para corrigir. E eu digo isso por
duas razoes: ele fala da natureza e da chuva que veio de novo.
Isso mostra que eu estou agora cada vez mais me focando nas
ciéncias naturais. Entéo, acho fantdstico, acho muito desafia-
dor popularizar questdes que sejam dificeis. Quando eu, um
amador, tive que escrever sobre essa questdo da coincidéncia
césmica, tive que pegar sempre matérias e subsidios de cién-
cias que vém popularizados. Portanto, antes de terminar, es-
tarei voltando a questdo de como é que eu tentei popularizar
a histoéria da filosofia.

Comentario

Claudio Dalbosco

Gostaria de fazer um pequeno relato de uma experiéncia
feita em sala de aula com o seu livro O mundo de Sofia.
Eu trabalhei este seu livro durante um semestre com uma
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turma de pedagogia, primeiro nivel, ou seja, quando os es-
tudantes ingressam na universidade, inclusive muitos de-
les estdo hoje aqui me ouvindo. Foi uma experiéncia muito
interessante, e eu gostaria de tornar publica essa sua ca-
pacidade de conseguir trabalhar as questdes filoséficas e
traduzi-las numa linguagem compreensivel para estudan-
tes que nunca ouviram falar em filosofia. Essa foi a minha
impressao trabalhando com o seu livro com estudantes.

(uesties

Sendo fil6sofo, acha que seria possivel falar de filosofia
sem o auxilio da literatura?

Uma resposta imediata para isso é sim, mas acho que
uma das melhores maneiras de trazer reflexoes filoséficas é
através da literatura. Na verdade, esta é a segunda melhor
maneira. Desde o inicio da filosofia ocidental, a filosofia tem
sido trabalhada através do didlogo. Entéo eu gosto muito, em
primeiro lugar, do didlogo filosé6fico. Mas também, muito fir-
memente, acredito em simplicidade. Um momento bastante
importante, bastante profundo, pode ser comunicado através
das palavras. Existem alguns ditados, alguns dizeres da li-
teratura mundial que s@o muito simples na sua construcéo.
Por exemplo: “ser ou néo ser, eis a questao”. E outro: “Penso,
logo existo”. Existem outros pensamentos que sdo académi-
cos, mas estes muitas vezes ndo tém nenhum contetido. No
final da Idade Média, houve um homem chamado Okan e ou-
tro, David Yung, os quais tomaram como uma obrigacdo se
ver livres dessas palavras, para voltar a Shakespeare de novo.
Noés celebramos neste ano o aniversario de Hans Christian
Andersen. A maior parte de vocés conhece a histéria dele, A
roupa nova do rei. Vocés se lembram que todos aqueles adul-
tos que estavam assistindo aquela parada diziam varios elo-
gios a respeito das vestes daquele imperador, mas, de repente,
uma crianca disse: “O imperador esta nu.” Isso é simplicidade.
Mais um exemplo: eu estava numa conferéncia internacional,
e estavamos falando a respeito de ética para o futuro, em Pra-
ga. La encontrei a mie de uma menina de seis anos de idade,
que me contou que, depois de esta crianca ter ouvido um dos
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discursos de Bush, perguntou: “Por que esse presidente ter-
mina todos os seus discursos dizendo: ‘Deus abencoe a Amé-
rica’? Por que ele néo diz ‘Deus abencoe o0 mundo?” E uma
questdo tao simples que talvez um doutor na universidade
jamais conseguisse.

Sobre a pergunta que a Sofia recebeu na sua caixa de
correspondéncia, “quem é vocé”, a resposta que eu dou, que
também esta no livro O mundo de Sofia, é: eu sou um prima-
ta envelhecente. Isso eu digo por causa desses 6culos. Mas,
muito antes de vocé aceitar que precisa usar 6culos, vocé pen-
sa que é um vertebrado envelhecente indo até o dentista. O
primeiro sinal de envelhecimento é na boca e o segundo, nos
olhos.

Vocé acredita em coincidéncia?

A pergunta é tao interessante que talvez eu tenha que
usar a préoxima hora inteira para responder a ela. Eu sou
muito cético com relacdo a todas essas ciéncias ocultas, mas
nao sei se acredito que o mundo seja uma coincidéncia. Existe
um vencedor do prémio Nobel de Biologia, chamado Jacques
Monod, que escreveu um livro muito interessante, O acaso e
a necessidade. Ele diz que o mundo nunca esteve gravido da
vida e que a vida, ou a biosfera, nunca esteve gravida da cons-
ciéncia. Tanto a vida quanto a consciéncia no universo sdo
meras coincidéncias. Sem ir muito mais profundamente nisso,
eu quero dizer que nao acredito nisso. Acho que, na verdade,
alguns segundos depois do big bang o mundo foi engravidado
por vida.

Qual é a sua opinido a respeito da industria da cultura?

O tépico deste ano na Jornada é diversidade cultural. Eu
acho que a diversidade cultural é tao importante quanto é im-
portante a biodiversidade. O maior inimigo da biodiversida-
de, ou seja, dessas diferentes espécies que existem em todo o
mundo, é justamente o que chamamos de “monocultura”. Por
exemplo, simplesmente podemos plantar tomate ou milho, ou
simplesmente desmatar as florestas para criar gado. Isso é
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parte do que chamamos de “globalizacdo”. A mesma coisa eu
digo em relacdo a cultura, ou seja, na questdo da diversidade
cultural, que cada cultura produza aquilo que precisa para po-
der compartilhar as suas préprias histérias. Acho que a maior
inimiga da diversidade cultural é justamente a unificacdo da
cultura, ou seja, a comercializacdo da cultura, a indtstria da
cultura. Por exemplo, uma parte da industria da cultura é a
televisdo. Agora, a televisdo é boa ou é ruim? E claro que é as
duas coisas. E como o bébado que diz: “Antes eu estava beben-
do da garrafa, agora é a garrafa que bebe de mim.” Acho que
vocés podem dizer a mesma coisa sobre a televisao.

Sera que as artes tém a ver com questoes politicas?

Eu posso responder isso bastante brevemente, pois a
resposta é ndo. A arte vincula-se com outras coisas, como com
o amor, flores, ou com uma série de outras coisas. Mas eu
gostaria de conversar um pouquinho mais sobre aquilo que eu
chamo de “literatura engajada”. Por exemplo, o que a litera-
tura e a arte tém feito em relacdo ao grande problema que nés
temos a respeito de qual sera o futuro do planeta Terra? Nos
sabemos que a validade, que os valores desta Terra sdo um
pouquinho menores a cada ano que passa: sempre um pouco
menos de agua fresca, sempre um pouco menos de ar, sempre
um pouco menos de cada coisa. Portanto, onde é que estéo a
literatura e a arte que desafiam esse tipo de perigo?

De onde veio a sua inspirac¢éo para escrever Através dos
espelhos?

Eu vou fazer um breve resumo desta histéria que é a
histéria de uma menina chamada Cecilia. Ela estd seriamen-
te doente e, gradualmente, comeca a absorver a idéia de que
com muita proximidade irda morrer. Mas o que acontece quan-
do ela esta sozinha no seu quarto, no seu leito? Ela sempre
acaba enxergando um anjo e, claro, cenas que acontecem nes-
se cendrio tém algumas curiosidades a respeito do que acon-
tece no céu. E o mais interessante dessa histéria é que esse
anjo, chamado de Ariel, é muito curioso a respeito de como é
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ser um ser humano. Este livro é, na verdade, como se fosse
um encontro entre o céu e a terra, entre o tempo e a eterni-
dade. Esse episédio acontece efetivamente no quarto, na casa
de Cecilia, ou efetivamente na cabeca dela, como pensamento,
é uma coisa que quem decide é o leitor. Eu sempre me per-
gunto se acredito em anjos e acho que a resposta para isso
é que nao acredito. Mas estou convencido de que a Cecilia
realmente encontrou um anjo nesse livro. Na verdade, a idéia
da escrita do livro, que é a mesma idéia do ultimo livro que
escrevi e que foi publicado recentemente aqui, chamado A ga-
rota das laranjas, é tentar explicar e mostrar como eu sinto
ser parte desse mistério que é o mundo. Portanto, considero
que em Através dos espelhos e A garota das laranjas, dois
livros relacionados, encontramos seres humanos sem as bar-
reiras culturais. Nesses dois livros, num ele se encontra com
anjos e, no outro, é uma carta deixada por um pai antes de
falecer. E a pergunta é se acho que existe semelhanca entre
essas duas coisas, porque a barreira cultural do pai que vai
falecer depois é diferente da barreira entre um anjo e um ser
humano. Talvez a construgdo da histéria néo seja tdo relacio-
nada, mas nesses livros, bem como em todos os meus livros,
sempre existem duas vozes e, mesmo, as vezes, duas histé-
rias ao mesmo tempo. Na verdade, acho que existe nos meus
livros um contraponto, a semelhanca de uma pessoa tocando
uma musica. E falando a respeito de contraponto em mtsica,
existe uma regra de que um-mais-um sempre é mais do que
dois. Eu sempre gosto de trazer a histéria para uma dimen-
sdo do fantastico, mas sempre tenho que fazer essa ligacéo
entre essa histéria do fantastico e um fenémeno psicolégico
real. N6s acabamos conhecendo o pai no livro A garota das
laranjas através da histéria. Talvez o encontro de Cecilia no
livro Através dos espelhos, encontrando-se com o anjo, seja
somente sonho, mas nés acabamos conhecendo a respeito de
como um ser humano vé através dos pensamentos. Se vocé
contar, por exemplo, a respeito de um sonho que teve, vocé
pode dar dois tipos de informacgédo: pode contar uma histéria,
que pode ser como se fosse um conto de fadas, mas também
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pode contar uma parte de sua histéria. Entdo, sempre tem
um pouco de vocé quando vocé esta contando um sonho, e isso
traz uma dimensido psicolégica sensual para a histéria. Eu
néo gosto muito do que as pessoas chamam de “literatura de
fantasia”, pois, na verdade, eu estou numa fantasia sem fron-
teiras. Por exemplo, se vocés pegarem dentro dos classicos O
pequeno principe de Saint Exupéry, pode ser que, quando ele
encontra o pequeno principe no deserto, sejam somente as
suas alucinagoes. As pessoas as vezes esquecem, mas em Ali-
ce no pais das maravilhas esta escrito na histéria que ela esta
indo dormir. Na verdade, Alice no pais das maravilhas néo é
uma fantasia, mas é um livro que traz o senso psicolégico da
Alice para o mundo.

Onde é que se enquadram As mil e uma noites?

Na verdade, As mil e uma noites é um pout-pourri de
varias histérias contadas pelo povo. Parece uma colcha de re-
talhos que cola na colecdo: a histéria de uma princesa que
vai acumulando histérias ao longo de sua vida. E muito inte-
ressante porque tem caracteristicas de ser uma dramaturgia
através de uma grande coletanea de histérias. E a pergunta
talvez seja: serda que As mil e uma noites sdo somente fanta-
sias? Eu diria que néo. Para mim literatura de fantasia é um
novo conceito. Nas historias populares, nas histérias do povo,
como, por exemplo, As mil e uma noites, existe muito de psico-
logia e também muito de informacéo. Eu s6 quero dizer uma
coisa, porque ndo quero ser mal entendido: particularmente,
dou as boas-vindas ao Harry Potter, que é um bom fenémeno,
é uma experiéncia universal que os meninos parem um pouco
e comecem a ler histérias, isso na idade entre 11 e 17 anos.
Uma coisa boa que Harry Potter fez foi conseguir colocar uma
geracdo de meninos voltar a ler. Eu nao classificaria Harry
Potter como uma “industria cultural” no senso negativo. Na
verdade, o que Harry Potter consegue fazer é trazer de volta
uma série de criangas e adolescentes para uma mesma cena
que acontece no mercado.
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Sera que vocé encontrou algumas das respostas as per-
guntas filoséficas, ou a vida continua sendo um mistério?

Para mim, absolutamente, a vida continua sendo um
mistério. O que as pessoas fazem é me perguntar: “Por que
vocé questiona e faz todas essas perguntas se ndo existem
respostas para elas?” Eu diria que existem respostas e nds,
todos os dias, encontramos respostas para elas. S6, por exem-
plo, no século 20 nés encontramos a teoria da relatividade, e
a descoberta das moléculas do DNA, o genoma humano. No
livro A garota das laranjas escrevo muito sobre o telescépio
Hubble, mas, na verdade, o telescépio Hubble nos trouxe mui-
tas visoes bastante aprofundadas a respeito da natureza des-
te mundo, do universo. Antigamente, as pessoas diziam que
discutir metafisica ou todos esses assuntos era tentar discutir
o lado de tras da Lua. E claro que, naquele momento, néo
conheciamos nada a respeito do outro lado da Lua, mas, se
vocé for hoje em dia a uma livraria aqui em Passo Fundo, vai
encontrar uma grande quantidade de fotografias em livros a
respeito. Eu acho que existem varias questdes menores na ci-
éncia hoje, mas as duas questoes séo basicas: primeiro, o que
tinha no mundo, o que era esse mundo algumas fracoes de se-
gundos depois do bigue-bangue? Ninguém sabe o que causou
0 bigue-bangue; nenhum cientista honesto pode dizer uma
palavra a respeito disso; segundo, o que ninguém sabe res-
ponder é: o que é a consciéncia humana, o que é a memoria?
Nenhum neurologista honesto diria que sabe alguma coisa a
respeito da consciéncia humana. N&o estou dizendo que tem
alguma coisa a ver a consciéncia humana com o bigue-bangue,
mas também néo excluiria a possibilidade de que tem alguma
coisa a ver. Se 0 nosso cérebro fosse construido de uma forma
tdo simples que pudéssemos completamente entendé-lo, se-
ria tdo estipido, tdo burro que também néo iriamos entender.
Talvez um dia se possa completamente entender o cérebro de
um verme, de uma minhoca, mas acho que néo vai ter nenhu-
ma chance que a minhoca entenda alguma coisa.
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O que vocé pensa de Jean Paul Sartre e do existencia-
lismo?

Quando escrevi O mundo de Sofia, tentei falar um pou-
co a respeito do pensamento filoséfico até o inicio do século
XX; tentei em todo o livro permear uma injecdo de liberdade e
de responsabilidade, que sdo a base da filosofia de Jean Paul
Sartre. Na verdade, Sartre também n&o da nenhuma respos-
ta a respeito do que é um ser humano. N6s temos que dar
essas respostas por nés mesmos. Freqiientemente, encontra-
mos pessoas jovens que ficam bastante preocupadas dizendo
da maneira como ele disse: “Ah, eu sou muito preguicoso, eu
estou cansado dessa sociedade, eu tive uma infancia dificil”.
E o que o Sartre faz com uma pessoa que diz isso é: “Para com
isso, deixa dessa histéria e tome suas responsabilidades, cres-
ca”. Por isso acho que Jean Paul Sartre é muito importante.

Jalio Diniz, Luciana Rosa, Jostein Gaarder, Cassiano Rosing, Claudio
Dalbosco, Ignacio de Loyola Brandao

-106 -



~

izacao,

homogenei

A industria cultural

téncias

,resis

diversidade

" [illes Lipovetsky

Professor de filosofia em Grenoble, Franca, é con-
siderado também um dos maiores defensores atuais
das democracias liberais. Sociélogo, nasceu em
1944, em Millau, na Franca. Considerado um dos
mais importantes te6ricos da modernidade e da pos-
modernidade, é responsavel pela popularizagao
desses conceitos. E autor de O império do efémero,
O crepdsculo do dever, A terceira mulher, Os tem-
pos hipermodernos, Metamorfose da cultura liberal
e O luxo eterno.

S =



A questéo da industria cultural, homogeneizacéo e diver-
sificacdio nédo é de hoje. E uma questéo cléssica, pois ha mais
de cinqiienta anos existe um grande debate sobre o impacto da
industria cultural, na medida que se tornou muito rapidamen-
te instrumento de manipulagéo de massa. Esse tipo de analise
continua atualmente com relacdo a globalizacéo, que nés as-
similamos como uma espécie de “macdonaldiza¢do” do mundo,
ou seja, a imposicdo de um modelo cultural homogéneo em
todo o planeta. E como se interpretdssemos a industria cultu-
ral comparando-a a maquinas de produzir cultura. E evidente
que a midia tem um poder consideravel de transformacédo dos
comportamentos e dos gostos. Isso se vé, por exemplo, nos fe-
noémenos de best sellers, das cangdes que fazem muito sucesso,
o que explica a capacidade que a midia tem de criar em gran-
de escala uma similitude nos comportamentos. Em 2003, por
exemplo, na Franca quatro filmes apenas ocupavam 57% dos
cinemas do pais e trinta filmes vendiam mais ou menos 50%
dos ingressos nas salas de cinema.

Esse poder de homogeneizacdo vemos claramente tam-
bém nas questdes ligadas a beleza. E por isso que se fala
muito sobre a tirania da beleza exercida pela TV, pelo cinema
e pela publicidade em geral. De uma certa maneira, por um
lado, quanto mais diversificada se torna a moda, mais os dita-
mes da magreza e os modelos de beleza se uniformizam. Esse
loock da magreza, o ideal da linha do corpo, tornou-se quase
que uma realidade planetaria. Os primeiros a criticar essa
tese da homogeneizacdo foram os socidlogos que estudam a
teoria das classes sociais. Esses soci6logos dizem que, mesmo
que a midia se dirija a todos, ela ndo consegue homogeneizar
todas as classes e os comportamentos sociais, porque os gos-
tos e as praticas culturais permanecem determinados pelas
classes de origem. Claro, todos véem televisdo, mas certa-
mente nem todos véem os mesmos programas, nem o impacto
do programa é o mesmo de acordo com a classe social a qual
noés pertencemos. Acho que essas criticas tém a sua parte de
verdade, mas, talvez, ndo considerem aquilo que constitui a
esséncia do trabalho da midia, que é o advento de uma nova
cultura individualista, porque o que caracteriza a nossa épo-
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ca é a auséncia de compartimentalizacéo entre as culturas, o
fim da compartimentalizacdo entre as classes.

Assistimos, na hipermodernidade, a erosdo das barreiras
entre culturas e classes, porque em todos os grupos atualmen-
te existe o desejo de participar do consumo dos produtos do
lazer, enfim, do consumo em geral. Todos, até mesmo aqueles
que moram nas favelas, tém acesso ao universo do consumis-
mo. Até as pessoas mais desfavorecidas véem os objetos que
estdo na moda, os objetos de marca. Pessoas que pertencem a
todos os grupos querem ter seus carros, querem viajar em fé-
rias, mas, por tras dessa uniformizacio, existe, na realidade,
uma heterogeneizacdo dos comportamentos, maneiras muito
diferentes de sonhar e de imaginar. O grande novo fenémeno
da hipermodernidade é que os grupos, em si mesmos, ndo sio
mais culturalmente homogéneos, mas permeados por aspira-
coes e por gostos individualizados. Isso significa que as mi-
dias da hiperglobalizacdo ndo devem ser vistas e concebidas
como maquinas todo-poderosas que dominam os espiritos e
as mentes. Com efeito, as mesmas imagens, as mesmas in-
formacoes ndo sdo interpretadas da mesma maneira pelos
diferentes individuos. E preciso recusar a visdo mecanica do
condicionamento de massa. O publico nfo é passivo; sdo sem-
pre individuos que criam, interpretam e que filtram as suas
proprias percepcoes. Nesse sentido, a midia contribuiu para a
individualizacéo da cultura.

Portanto, através da cultura de massa se difundiu por
toda a parte o ideal da felicidade privada, do prazer e do de-
senvolvimento pessoal. Ao difundir os ideais de prazer e de
felicidade pessoal, a midia contribuiu também para fazer com
que comecasse a desaparecer a forca das tradigoes, pois im-
plodiram-se as culturas de classes tradicionais. Dai os com-
portamentos cada vez mais individualizados que vemos em
matéria de religido, nas relacdes familiares, em relacéo a se-
xualidade, a alimentacdo. Em toda a parte ha uma espécie de
individualizacéo a la carte, que caracteriza a nossa época, e
as midias e a industria cultural contribuiram para isso. Todos
conhecem a polémica suscitada pelas industrias culturais, que
sdo acusadas de embrutecer os individuos; a televiséo, de in-
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fantilizar o publico, de atrofiar suas capacidades intelectuais.
Nesse sentido, as industrias culturais seriam empresas de
devastacdo espiritual. Em parte, isso é verdade, mas trata-se
de meia-verdade, porque a industria cultural e as informa-
¢des abrem os horizontes dos individuos. E preciso conhecer
diferentes pontos de vista. Doravante as questoes ligadas a
vida politica, a saude, todas as pessoas tém acesso a elas. E,
por isso mesmo, os individuos tém condicdes, atualmente, de
estabelecer entre eles mesmos e os outros, entre o aqui e os
outros lugares do mundo, entre o hoje e o ontem. A midia
amplifica as possibilidades de comparacao. Sdo janelas que se
abrem para o mundo e contribuem de maneira desigual para
multiplicar os valores de referéncia. Eliminar a fidelizacdo
individual diante de partidos politicos e Igrejas néo faz desa-
parecer o conformismo, mas o comportamento e as mentes se
tornam menos rigidos, as coisas sdo questionadas.

As criticas radicais ao mundo em que nos encontramos
vao se apagando e as criticas parciais, a0 mesmo tempo, ndo
param de se multiplicar. Dizemos que ha homogeneizacéo,
mas isso ndo é verdade, pois cada vez mais as pessoas néo
estdo mais de acordo entre si sobre questoes como droga, pu-
blicidade, clonagem, méaes de aluguel, aborto. Nao ha mais
uma unica questdo na qual todos os individuos estejam de
acordo. Em outras palavras, a industria cultural e a midia,
por um lado, fazem com que as pessoas pensem menos ou nio
pensem, levam-nas a superficializar os comportamentos e a
cultura; por outro lado, permitem que os individuos coloquem
em questdo seu préprio comportamento e exercam um exa-
me mais livre. Nesse sentido, a industria cultural trabalha
para produzir um individuo mais reflexivo. Poderiamos fazer
a mesma analise no que diz respeito aos gostos e aos sonhos
de consumo. Houve época em que os lazeres eram os mesmos
nos vilarejos, mas isso terminou. Assistimos hoje a individua-
lizacdo e a heterogenizacido dos gostos e dos lazeres, e os in-
dividuos se tornam uma espécie de hiperconsumidor do lazer
e da cultura.

Resta-nos uma questdo importante de impacto politi-
co. Acusamos freqiientemente a industria cultural de criar
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rupturas nas culturas, particularmente o imperialismo ame-
ricano em relacéio ao cinema e a4 musica. E verdade que no
planeta inteiro sdo principalmente os filmes de Hollywood
que nés vemos no cinema e na televisio, pois 50% dos filmes
difundidos pela TV européia sédo americanos. Esses numeros
— nés podiamos dar muitos outros — sdo inegaveis. Mas o pro-
blema cultural é mais complexo que isso. E preciso sublinhar
ao mesmo tempo essa homogeneizacdo, mas também o fracas-
so dela. Atualmente, cada vez mais a cultura e os problemas
culturais voltam a tona. Quanto mais a globalizacdo da cultu-
ra se impde, mais sentimos a necessidade de defender nossa
identidade cultural. Os originarios do Quebec, os bascos, os
cataldos, os judeus, os arabes, em toda a parte nés vemos
o crescimento das identidades culturais. Nem a globalizacéo
nem a individualizacdo conseguirdo uniformizar o planeta;
cada vez mais os individuos estdo apegados a sua proépria lin-
gua, as suas proprias raizes e a sua identidade coletiva. Isso
néo quer dizer que nés devemos permanecer inativos, passi-
vos, diante do poder da industria cultural. Devemos reagir
porque a cultura nédo é uma mercadoria como as outras; a cul-
tura é aquilo que forma e constitui a identidade de um povo, e
a diversidade cultural é necessaria a criacio.

A partir disso creio que existem duas atitudes que nao
devemos aceitar. Uma é dizer “vamos proteger integralmente
a nossa cultura para impedir o mercado”. Por que nao deve-
mos aceitar essa posicdo? Porque, em ultima insténcia, é o
publico que é soberano. Outra perspectiva que ndo devemos
aceitar é a do mercado, a forca integral do mercado, porque,
no final das contas, ele impede a diversidade. Entdo, creio
que devemos nos orientar em dire¢do a solugdoes que permi-
tam que as producgoes culturais existam. E preciso poder aju-
dar os criadores, mas nédo ajuda-los colocando-os dentro de
um bal&o de oxigénio. Ndo devemos ajuda-los para que eles
néo fiquem sujeitos a concorréncia do resto do mundo. E pre-
ciso ajuda-los para que sejam capazes de criar, mas dentro de
uma competicdo com outros produtos. Em outras palavras, é
preciso ajudar a criar, a produzir, mas ndo se deve proibir o
acesso ao mercado.
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Evidentemente, o tema da diversidade cultural e do dia-
logo das diferengas é um tema demasiado complexo e sobre o
qual muitas coisas importantes foram ditas. O tema sempre
me interessou muito, porque faz fronteira com o territério do
meu préprio pensamento, da minha prépria investigacéo e
da minha prépria existéncia. E verdade que o homem é um
animal cultural com sua precisa memoéria biolégica cultural,
esse conceito universalmente condiviso. Muitos de nés imagi-
namos e concordamos no fato de que a cultura é um mundo
com uma condi¢do problematica: é um mundo das idéias, das
teorias e das criticas; é um mundo de artefatos humanos; é
um universo das obras de artes; é, em suma, um mundo das
criacbes humanas. Concordamos no fato de que o nosso mun-
do é um mundo de tradigdes culturais e que estda imerso nas
virtudes do desenvolvimento de uma linguagem descritiva ex-
clusivamente humana.

E certo que as funcdes expressivas, semiéticas, da lin-
guagem S80 comuns aos animais e aos humanos, mas a fun-
cdo descritiva e a capacidade critica e argumentativa séo
prerrogativas exclusivas do homem. E por essas funcées do
homem, ele pode reivindicar sua prépria unidade, a préopria
singularidade da consciéncia, quer dizer, essa racionalidade
faz com que ele siga os tragos de sua prépria origem e possa
se colocar o problema de sua prépria existéncia. Mas em que
sentido o0 homem é um animal cultural? Bem, retomo algu-
mas observacgoes feitas pelo grande cientista Johann Mendel,
que fala sobre a evolucdo propriamente dita, essa evolucéo
endossomatica, como entendemos para os animais inferiores,
mas que continua a verificar-se também no homem, mas ai
de carater relativamente inferior, ao passo que as mudancas
aportadas na sociedade humana pela evolucio exossomatica
tém sido muito mais rapidas e profundas. E preciso fazer uma
distingéo critica entre a evolugdo endossomatica e a evolucéo
exossomatica: a evolucdo propriamente dita efetua-se através
de um processo de hereditariedade; a evolucdo exossomatica,
que podemos também chamar de “transformag¢éo muscular
e somatica”, ao contrario, nao se efetua por hereditariedade,
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mas por tradicdo, quer dizer, a informacao transforma-se de
geracdo a geracdo através de canais nfo genéticos. A tradicdo
é, portanto, a condicdo normal da evolucéo intergeracional,
sem esta, com toda a probabilidade, os homens néo teriam
chegado aonde chegou Addo quando morreu, sem deixar atras
de si um traco.

Mas eu vou dizer um pouco mais. Vou tomar o exem-
plo dos roedores e dos homens para dizer que ha entre eles
uma diferenca fundamental. Os roedores nédo tém tradicéo, e
essa tradicdo que néo existe ndo pode inflamar o nosso in-
teresse cientifico. Assim, se se tentassem separar depois do
nascimento, através das geracoes, os novos roedores dos roe-
dores da geracdo antecedente, o seu comportamento nio teria
mudado muito; ao contrario, se se pudesse fazer uma coisa
assim com seres humanos, em pouco tempo nés estariamos
destruindo a estrutura da sociedade humana tal qual a co-
nhecemos hoje. E por que tudo isso? A razio é que a tradicéo
é o instrumento com o qual os homens vdo se conservando,
vao se transmudando e vdo se incrementando com essas pro-
priedades, as quais nés devemos a nossa relativa eficiéncia
biolégica e a esperanca de nos transformarmos sempre de um
modo cada vez mais eficiente no plano evolutivo.

Se o que eu disse é verdade para as fungoes bioldgicas
humanas, entdo parece claro que a tradicdo é essencial para
a civilizacdo, para a transmisséo e o desenvolvimento da cul-
tura. Uma descoberta cientifica se inscreve numa tradig¢do
cientifica e ndo poderemos ser servidos do imprevisto de uma
descoberta cientifica sem uma ordem precedente de referen-
tes previsiveis. Por tudo isso, se olharmos bem as descobertas,
as reformas, as inovacoes, elas néo se criam cancelando tudo
0 que esta para tras e partindo do zero num mundo absoluta-
mente novo e racionalizado. N&o pode existir um mundo pro-
jetado inteiramente a partir do nada. E com esse tipo de evo-
lucéo, que defino como naturalmente cultural, que as idéias
e as teorias tém um papel essencial, por exemplo, pela sua
enorme conseqiiéncia. Devemos nos convencer de que mesmo

~114-



o empirista mais intransigente sabe que suas idéias sdo a
coisa mais real que existe no mundo.

Tomemos as idéias cientificas. Essas idéias sdo pecas
reais de um mundo real criado pelo homem e, assim, sdo mais
fortes que as montanhas, porque uma montanha néo vai criar
uma idéia; do contrario, uma teoria, como a teoria nuclear,
pode cancelar uma montanha e pode fazer ainda muito mais.
Entretanto, fique claro que ndo me refiro apenas as idéias
cientificas, mas também a essas idéias tremendamente reais
que sdo a moral, a politica, a economia e a concepcido do mun-
do. Este mundo das idéias tdo real e com sua histéria tao
precisa ndo nasceu por acaso; ele nasceu e cresceu debaixo
da pressao de problemas vitais, dos problemas de compreen-
sdo da realidade e da existéncia humana, da convivéncia, da
sobrevivéncia, do sentido e do destino da vida. Essas idéias
agiram sobre a realidade, sobre a existéncia humana, sobre
outras idéias e teorias, criando problemas complexos ulterio-
res, que, por sua vez, abriram uma espécie de cortina sobre
novas vias de saida e novos sentidos. Pensemos por um mo-
mento nas relacdes entre a ciéncia e ética; principios éticos
néo podem derivar da ciéncia.

Se as teorias cientificas dizem como foram feitos ou como
certos fatos surgiram, e apenas certos fatos, ndo todos, os
principios e as normas morais nos indicam o contrario: o que
devemos fazer. A ciéncia, quando se realiza, descreve, abre,
prevé fatos ou fragmentos do mundo, ao passo que a ética
prescreve o modo de mudar o mundo. Entéo, os valores nédo
se deduzem dos fatos. Mil certezas cientificas ndo conseguem
produzir um drama de moral; portanto, aquele que se poe a
porta da ciéncia para saber que coisa deve fazer esta se colo-
cando na porta errada. A mentalidade do homem das massas
é inimiga da pluralidade e da invencédo das idéias; é o terreno
ideal do servilismo politico, mais favoravel a estandartizacéo
da industria cultural. As razées do homem, da sua vitalidade
e da sua originalidade estdo na sua individualidade, ndo na
sua massificacdo. O grande filésofo espanhol Ortega e Gasset
assume que, por razdes de ordem antropolégica e epistemolé-
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gica, o homem, ao contrario do animal, é o tinico ser dotado de
memoria, aquele que tem a sua histéria e que chega através
dela, com sua imaginacdo, com seu consentimento e com a
ajuda da ciéncia e da técnica, a projetar o futuro. A dnica di-
ferenca radical entre a histéria humana e a histéria natural é
que aquela néo pode nunca comecar de novo.

Coller e outros mostraram como os chimpanzés e os
orangotangos nao se diferenciam do homem por causa da in-
teligéncia, mas porque tém menos memoria. O homem, pelo
contrario, gracas ao seu poder de recordar, acumula a sua
histéria; ele a possui e tira proveito dela. Assim, ndo ha um
primeiro homem que possa comecar a existir a partir de uma
certa altura, que tenha chegado a esse momento sem ter um
passado; que é o tesouro do homem, é o seu privilégio, o seu
sinal distintivo.

Devemos pensar um pouco sobre isto: sera que a relacéo
entre a aristocracia e a massa é uma dicotomia tdo rigida
e inevitavel? E inevitdvel que a industria cultural pretenda
se apoderar dos massas/midia e do calculo numérico da au-
diéncia televisiva? Néao creio. Para se conjurar um destino
do género humano é necessario, portanto, convencermo-nos a
dar espaco a uma aristocracia cultural e auténtica, o que néo
significa legitimar o esnobismo, o aristocracismo, o elitismo
da superficies; significa o oposto, responsabilidade, medida,
civilidade da relacdo, capacidade de invencdo e a descober-
ta pelo exercicio do préprio destino humano dentro de uma
civilizacdo da divisdo do trabalho, ou seja, uma extrema uni-
dade. Essa unidade vai ao encontro da arte e da ciéncia e ao
encontro do outro. O esnobismo intelectual, aquele de nariz
para cima, despreza o homem comum. A aristocracia natural,
ao contrario, quer se fazer reconhecer por aquilo que realiza,
pelo estilo de vida, pelo esplendor da mente, pela beleza e pelo
valor das suas criagoes. Por essas razoes, tudo aquilo que vem
considerado como uma pretenséo globalizadora acaba dimi-
nuindo o homem singular; acaba diminuindo o homem que
tenta fazer um caminho através de sua préopria mente.
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Creio que chegou um momento de encontrarmos uma li-
nha de resisténcia contra esse suposto olimpo da inteligéncia.
Eu quero dizer que freqiientar um festival em Bariloche nao
é, necessariamente, uma maneira de ficar demonstrando essa
superioridade. A melhor maneira de penetrar na maravilha
do pensamento wagneriano é, precisamente, oferecer esse
pensamento, devolver esse pensamento as pessoas explican-
do a sua enorme riqueza de uma forma diferente, de uma for-
ma aberta, que as pessoas possam compreender. Sobre esse
medo que temos hoje de manipulacdo da massa critica, eu sou
otimista, pois creio que o homem tem ai uma oportunidade de
demonstrar que ele néo se deixa massificar ou homogeneizar
com facilidade. Um lugar como esse em que nés estamos hoje,
uma iniciativa como esta, é precisamente a prova daquilo que
estou dizendo, que é a capacidade de resisténcia a essa mas-
sificacfo, a essa tentativa de homogeneizacdo; que o homem
sempre tem a imaginacéo para se furtar a esses imperativos
pessimistas. Justamente estamos num lugar de resisténcia, e
um lugar como este ndo é inimigo de um lugar de investiga-
cdo e de uma certa pureza do pensamento. Portanto, Passo
Fundo é a prova de que néo somos assim tdo massificados.
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Eu venho aqui falar sobre industria cultural e o subtitu-
lo desta mesa é “homogeneizacéo, diversidade, resisténcias”.
Eu me coloco nesta mesa como aquilo que sou, ou tenho sido,
como professor de literatura; como alguém que, primeiro de
tudo e fim de tudo, procura entender o significado das pala-
vras e, particularmente, o significado das palavras literarias.
Por isso mesmo, numa jornada de literatura a minha reflexédo
sobre industria cultural ndo poderia deixar de ser uma re-
flexao de incidéncia literaria. Eu vou, portanto, refugiar-me
naquilo que mais me fascina e mais me ajuda, que sdo os au-
tores literarios, e nos testemunhos que eles tém dado em tor-
no desse tema, que ndo é um tema ou ndo é um problema téo
recente como parece ser, pois tem sido problematizado, pelo
menos, ndo necessariamente com esta expressio, desde o fim
do século XVIII, ou, mais propriamente, no século XIX.

Nao vou fazer a histéria disso, mas vou comecar pergun-
tando aquilo que é sempre o meu ponto de partida quando
olho para uma expressdo que envolve um conceito complexo.
Comeco perguntando sobre o seu significado das palavras e,
também, a forma como nelas os sentidos vao se reelaborando
e os conceitos vdo ganhando uma nova dimenséao. E a palavra
fundamental aqui é “industria”. Parece estranho, a primei-
ra vista, que numa jornada de literatura se fale de industria.
Todavia, olhando para as palavras, verificamos que néo é tao
estranho assim, independentemente da fortuna que esse con-
ceito tem. Nao é tdo estranho assim se notarmos que o signifi-
cado mais evidente, mais literal, por assim dizer, mais neutro,
se é que isso existe, da palavra “inddstria” tem a ver com
aptidao para fazer alguma coisa, com arte, destreza, pericia.
Derivadamente, inddstria quer dizer também a capacidade
de criar, de reproduzir com arte, de reproduzir com artificio.
A isso se juntam ou vém acrescentar-se os sentidos com que
historicamente o termo esta conhecido.

E aqui a questdo comeca a tornar-se um pouco mais
complexa, porque desde o século XIX o conceito de industria
estd ligado a um conjunto de atividades econémicas que estao
centradas na necessidade ou no propésito de explorar maté-
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rias-primas ou fontes de energia e transformar produtos e
de produzir bens de consumo. Esse sentido, que é, de certa
forma, um sentido derivado, arrasta agora sentidos figurados,
uns mais negativos do que outros. Nés falamos de uma forma
relativamente desenvolta e sem propésito negativo, como a
industria cinematografica, mas certos usos do termo “indts-
tria” em algumas discussdes sdo o fato mais melindroso. E
melindroso falar em “industria do ensino”, ou em “industria
literaria” ou “da literatura”, ou “industria cultural”. Contudo,
se nos olharmos de novo para a palavra, agora ja ndo para
a palavra em si, mas para de onde ela vem, o que verifica-
mos é que a palavra vem do verbo latino struere, que significa
reunir, ordenar, dispor, construir. E verificamos também que
este verbo tem que vir com termos que lhes sdo familiares:
“instruir”, “construir”, “destruir” e, também, o termo “estru-
tura”. Todos tém a mesma raiz da palavra “industria”, e aqui
comecam a aparecer correlacoes muito interessantes entre
industria e criacdo literaria.

N3ao é verdade que nés procuramos, as vezes, ler na li-
teratura suas estruturas ou, nos textos, as suas estruturas.
E néao é verdade que as vezes utilizamos a literatura com o
propésito de instruir ou de construcdo cultural e, também,
evidentemente, de industria cultural. Como se vé, tudo esta
relacionado com tudo, e as conseqiiéncias disso, no plano que
agora me interessa aprofundar um pouco, sdo, por um lado,
a possibilidade de rearticular, de repensar funcionalmente a
literatura, ou seja, é legitimo falar numa industria de litera-
tura; por outro lado, ha a necessidade de fazermos uma nova
avaliacdo critica dessa expressio, pois até que ponto é legiti-
mo, é correto, é pertinente, culturalmente, falar em industria
de literatura e industria cultural também? Essa questdo néo
é, como disse ha pouco, uma questdo nova e tem a ver com
muitas outras coisas na histéria da industria, como o fato téc-
nico ou cientifico, de enorme importancia econémica, de quan-
do se comegou a usar a energia a vapor para produzir mais. E
o tempo, como se sabe, em que certos valores, como o valor do
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progresso, o valor do individuo, o valor da liberdade tém uma
importancia crescente.

Estamos a falar, no fundo, da passagem do século XVIII
para o século XIX, que é o tempo em que os escritores come-
caram a ter necessidade de repensar a literatura a luz dessa
nova realidade. Produz-se agora mais literatura, porque ago-
ra é mais facil, mais rapido e mais barato editar livros. Ha
certos textos na nossa vida aos quais nés voltamos sempre. Eu
volto sempre a certos textos do autor da minha vida que nao
é, peco desculpa, Erico Verissimo, mas Eca de Queiroz. E Eca
de Queiroz escreveu um texto relativamente pouco conhecido,
em que falou disso com a intuicdo que os grandes escritores
tém e com o relativo rigor com que os sociélogos sonham falar
nesta questdo. Ele disse o seguinte: “Numa manha de julho
tomou-se a Bastilha. E realmente a Revolucdo Francesa foi
um momento crucial, para essa mudanca de atitudes e de va-
lores. Tudo se revolveu, fez-se a iluminacéo a gas, assomou
a instrucdo gratuita e obrigatoéria, instalaram-se as maqui-
nas que imprimem cem mil jornais por hora, vieram o clubes,
o romantismo, a politica, a liberdade e a fototipia.” E mais
adiante diz: “Essa coisa tdo maravilhosa chamada individuo
desapareceu. Comecaram a mover-se as multidées. Foi entdo
que sumiu o leitor, o antigo leitor, discipulo e confidente. E em
lugar dele 0o homem de letras viu diante de si a turva que se
chama o publico, que 1€ alto e na pressa no rumor das ruas.”

O texto foi escrito em 1887, finais do século XIX, mas é
um texto com uma enorme atualidade quando pensamos o
conceito de industria cultural e quando, nesse contexto, pen-
samos em como se alteraram, as vezes de uma forma mais en-
ganosa do que efetiva, as relagdes entre o escritor e seu leitor,
entre a literatura e o seu consumo, e ja ndo a sua leitura. Ha
um sociélogo famoso do nosso tempo, desaparecido ha pouco
tempo, Pierre Bordieu, que escreveu livros importantes sobre
essa matéria e, num deles, um de seus mais conhecidos traba-
lhos, A economia das trocas simbdlicas, fez essa reflexdo para
ilustrar como era enganosa essa liberdade que o escritor tinha
conquistado para escrever o que quisesse e para quem qui-
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sesse. Ele fala do escritor, do dramaturgo, do artista plastico
também. A ruptura dos vinculos de dependéncia, em relagdo
a um patrdo ou a um mecenas, era assim até o século XVIII,
em relacdo as encomendas diretas, propiciando ao escritor e
ao artista uma liberdade que logo se revelaria formal, porque
era apenas a condicdo da sua submissio as leis do mercado de
bens simbélicos. Num mercado comeca a funcionar também
para essa industria nova, que é a industria da cultura, efeito
e conseqiiéncia visiveis dessas mudancas.

Desse ponto de vista, isto é, da reflexado sobre a litera-
tura e cultura como industrias, mas agora sobre a literatura
em particular, deixa-se de falar em criacéo literaria e passa-
se a falar em producdo literaria; deixa-se de falar em leitu-
ra literaria e passa-se a falar em consumo da literatura. E a
industrializacdo da literatura envolve, evidentemente, fator,
elementos, critérios, que ja ndo sdo apenas de ordem artisti-
ca, mas sdo também de ordem econémica, isto é, busca-se na
literatura também um valor de mercado e, de acordo com esse
valor de mercado, passa a ser extraordinariamente importan-
te a difuséo, ou aquilo que em linguagem técnica se chama
a “distribuicéo”, justamente porque € preciso atingir ndo um
leitor que 1€ s6, mas milhares de leitores.

Acontece um outro fendmeno curioso também, que vem
condicionar fortemente essa situacio e introduzir elementos
importantes no processo de industrializacdo da literatura.
Assume uma dimensé&o proépria, juridica e econdmica o con-
ceito de “propriedade literaria”, isto é, escrever passa a ser
um direito de posse que o escritor tem sobre os seus textos. O
conceito de direito do autor tem a sua origem no século XIX
e relaciona a condicdo de que o escritor é uma pega nessa ca-
deia industrial que tem direito também a algum lucro. E essa
questao do lucro, do direito do autor, do direito de proprieda-
de que o escritor mantém sobre a sua obra, gera no escritor
testemunhos as vezes um pouco contraditérios entre si e um
pouco incomodos da forma como o escritor encara essa ques-
tao. Trago dois testemunhos, um do grande escritor argentino
Ernesto Sabato, que disse assim: “Se ganhamos dinheiro com
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nossa obra estda bem, mas escrever para ganhar dinheiro é
uma abominacdo. Essa abominacio paga-se com o abomina-
vel produto que assim se engendra.” O segundo testemunho
disso é um pouco estranho por vir de quem vem, de Saramago,
um escritor que, em principio e ideologicamente, cré ou deve-
ria crer na chamada “coletivizacdo” dos meios de producéo.
Questionado a propésito deste problema do autor, ele disse o
seguinte: “Se se diminui o direito do autor, entdo chega-se a
uma situacdo completamente absurda de que o editor publica
esse livro para ganhar dinheiro, o livreiro vai ganhar dinhei-
ro, a tipografia vai ganhar dinheiro, a fabrica de papel vai ga-
nhar dinheiro, toda a gente ganha dinheiro na transformacéo
de qualquer coisa, pela qual o responsavel primeiro por essa
qualquer coisa nao recebe.” Isso, diz Saramago, “néo tem pon-
ta por onde se lhe pegue”.

Modernamente, ou recentemente, para tornar essa situa-
¢80 um pouco mais complexa, ou de um ponto de vista talvez
mais sofisticado, desenvolveu-se no quadro da indudstria li-
teraria uma funcdo muito importante, atribuida a uma enti-
dade que antes pouco existia ou nao tinha qualquer relevan-
cia: o agente literario. Sabem bem os escritores que tém uma
razoavel circulacdo internacional que é ndo s6 comodo como
até relativamente chique ter um agente literario. A funcio do
agente literario, no fundo, é uma funcao de ser intermediario
empresarial; é uma funcio que esta diretamente ligada ao
processo de internacionalizacéo da literatura de certo escritor
e é um principio de globalizagdo de certa literatura e de certos
escritores. Ora, esse principio de globalizacéo é, de um certo
ponto de vista, meio caminho andado para que a literatura
chegue a uma desconfortavel situacdo de homogeneizacao,
que é como escrever para todos, em qualquer lugar e de for-
ma indiferenciada.

Volto ao José Saramago, que, questionado uma vez so-
bre o agente literario, disse o seguinte: “O agente literario é
apenas um negociante que o autor ndo pode ser. Agora, ndo
tendo o agente literario,” continua Saramago, “h4 maior ou
menor celebridade ou fama do autor. O agente literario néao
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pode fazer nada para promové-lo, ndo pode receber criticos,
néo pode manipular influéncias. O agente literario é s6 aque-
le que vai colocar o livro na casa de outros editores 1a fora.”
Quem conhece o carater sinuoso da circulacdo dos livros e
a sua internacionalizacdo sabe que essa visdo de Saramago
é porventura um bocado medialista, relativamente ao que é
funcéo, a iniciativa de um agente literario e ao poder que ele
detém sobre a prépria producio literaria.

E avango para uma sintese em cinco pontos na qual pro-
curarei também, de certa forma, desdramatizar um pouco
essa questéo da industria cultural e dos valores, as vezes ne-
gativos, que nds costumamos atribuir-lhe. Primeiro ponto: a
criacdo literaria em regime industrial naturalmente muda a
interface até o ponto de podermos chamar, como disse ha pou-
co, “producdo literaria”. Ela se desenvolve, agora, no quadro
de uma espécie de poliedro ou pentdagono, ou de estrelas de
cinco pontas, ou melhor, de circulo vicioso, como varias eta-
pas de um processo. Ainda podemos encontrar termos que séo
claramente técnicos industriais. Vamos ver em cinco momen-
tos: um momento de produgdo, um momento de reproducéo,
um tempo de distribuicdo, um tempo de consumo e um tempo
de respostas que os leitores ddo a isso. Segundo ponto, nesse
contexto, producéo literaria depende de condicionamentos e
determinacées que sdo relativamente novos e depende muito
da sofisticacéo, da rapidez, da eficacia dos procedimentos de
revolucdo e de distribuicdo. Sdo eles, no fundo, que assegu-
ram e garantem um acesso e um consumo amplos e favoreci-
dos agora pela emergéncia das novas linguagens e das novas
tecnologias em tempo do digital, que introduz nessa questéo
novas questoes.

Terceiro ponto, essa producéo literaria, a inconteste in-
dustrial, desencadeia uma espécie de tensao ou de dialética:
entra, por um lado, a industrializacdo, que é ponta e tende
para a homogeneizacdo, e, por outro, para a freqiiente ten-
déncia a diversidade, a anti-homogeneizacdo, a comporta-
mentos de resisténcia a essa dinamica de globaliza¢ido. Quar-
to ponto, a industrializacédo da literatura permite e permitira
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cada vez mais a entrada no circuito da comunicacéo cultural
a receptores que antes nao atingiam bens que agora estio
mais acessiveis, e isso é um ganho indiscutivel. Esse fenéme-
no acentuou-se porque a domindncia da producio tem aqui
uma importéancia consideravel. Tornou-se, agora, obsoleto o
autor ndo escrever mais obsoleto, ultrapassado, o conceito de
autocultura. Assim, Picasso, Dante ou Camoes deixaram de
ser exclusivos das elites, pois podemos encontrar sinfonias e
poesia lirica nos supermercados, ou, como dizemos em Por-
tugal, nas grandes “superficies comerciais”. E a producéo do
livro se faz com rapidez consideravel, como venda a domicilio
ou nas bancas de jornais, ou pela internet. E claro que esse
processo pode acentuar, e tem acentuado, um dos deslizamen-
tos do conceito de valor cultural para o valor do mercado, com
uma tendéncia inevitavel a favorecer gostos majoritarios.

Quinto, e ultimo, vivemos hoje sob o signo da cibercultu-
ra, num espaco agregado e cada vez menos fisico. Ndo sei se
somos ja aquele bilhdo de metacidadaos que o profeta do ser
digital Nicolas Negroponte anunciava para o ano 2000. Mas
sei que o chamado ciberespaco — um termo que estdo divul-
gando em Portugal e no Brasil — trouxe consigo a crenca na
circulacdo irrestrita de saberes, de conceitos e de informacdes
provindos das mais diversas origens. Ha vinte anos isso pare-
cia ficgdo cientifica, hoje ja ndo é. Curiosamente, no entanto, o
ciberespaco parece-me cada vez mais como um cibermercado.
Mas importa estar atentos ao seguinte: as novas tecnologias
nao sdo neutras quando se da a sua inclusio politica e ideo-
légica; a sua face lddica, no fundo, é uma face dupla e enga-
nadora, porque ao mesmo tempo em que divertem, também
dispersam. Nos diversos espagos podem circular todos, cien-
tistas e turistas, poetas liricos e neonazistas.

Acumular informacéo néo é, necessariamente, construir
saber; o0 acesso a informacgao é um meio, ndo um fim em si. £
no extremo final da producdo ou da proliferacdo informati-
va e com autorizacoes desse final muito diverso estd ja uma
preocupacio, que é cada vez mais insistente e preocupante,
que é a preocupacdo com a filtragem da informacao, isto é,
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nao queremos isso, ndo devemos receber tudo aquilo que nos
possa chegar. Nao chego aqui a questao, que é uma questao
melindrosa e que ultrapassa o 4mbito desta mesa, da censu-
ra ou da autocensura. Digo apenas que por muita industria
cultural que aceitemos, o que ndo devemos aceitar é a anula-
cdo da dimenséao individual e humana da criacéo artistica e
da criacao literaria em particular. E ninguém melhor do que
Saramago, que ja citei aqui duas vezes, para nos dizer, em
termos muito mais expressivos, aquilo que eu poderia fazer:
“O que eu quero é que se note nos meus livros que passou por
esse mundo, valha isso o que valer, um homem que se chamou
José Saramago. Quero que isso se saiba na leitura dos meus
livros, desejo que a leitura dos meus livros ndo seja de uns
quantos romances, [...] na literatura, mas que se perceba o
sinal de uma pessoa.”

Comentarios

Alcione Aratjo

Na verdade, mais uma vez eu ndo deveria falar, mas me
senti muito motivado a falar, até porque tivemos trés con-
feréncias de trés estrangeiros: um portugués, um francés
e um italiano. Entdo, achei que néo faria mal se um bra-
sileiro, eventualmente, pudesse falar aqui. E a minha fala
se prende ao fato de que a discussido sobre a questdo da
cultura de massa esta umbilicalmente ligada ao fato de ha-
ver um emissor que produz essa cultura e um receptor que
recebe. E esse receptor, evidentemente, esta submetido ao
processo da histéria cultural do pais ou da regido onde esta
inserido. E os professores, os ilustres professores que fala-
ram aqui, falaram de culturas e de povos que nos antecede-
ram muito. Um é da Universidade de Coimbra, que é uma
universidade de sete séculos, pois nés nem existiamos, e ja
existia aquela universidade. O professor francés falou de
uma cultura na qual a catedral de Chartres ja estava pron-
ta e nos ainda corriamos pelados pelas praias tropicais. E
o professor italiano vem de onde havia a Universidade de
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Bologna, que foi a primeira universidade do mundo, no sé-
culo XI. Portanto, nés somos um povo muito novo, de modo
que as circunsténcias que nos colocam como consumidores
da industria cultural sdo circunstancias muito especificas
do nosso processo histérico, ndo necessariamente uma teo-
ria generalizada, que nos permite inserir e pode servir de
modelo para as nossas circunsténcias especificas.

E um aspecto fundamental dessas circunsténcias especi-
ficas é que o que cria a caracteristica fundamental do re-
ceptor da producéo cultural, aquele a quem se destina a
producio cultural, da inddstria cultural, é a educacéo, que
pode lhe dar antidotos para ser um receptor mais madu-
ro, mais critico e menos passivo diante da producao cultu-
ral que lhe é oferecida. Isso é um diferencial fundamental,
facilimo de compreender por esta platéia, quando se per-
cebem as caracteristicas da educacio brasileira, do povo
brasileiro e da producdo cultural que se faz aqui. Quero
dizer que uma questdo grave, complexa e critica que acon-
tece no Brasil é exatamente a separacdo esquizofrénica
entre a educacédo e a cultura. O modelo educacional bra-
sileiro afastou progressivamente dele préoprio a produgédo
cultural natural, espontdnea. Eu tenho dados e posso dizer
que, numa populacio de 186 milhdes de habitantes como
a nossa, cerca de 52 milhoes de pessoas estdo envolvidas
com educacéo, quer seja no ensino fundamental, no ensino
médio, no ensino superior e entre os professores. Portan-
to, um terco da populacio brasileira, um pouco menos de
um terco, esta ligado a educag¢do, numa populacdo de 186
milhdes de habitantes. Isso quer dizer mais ou menos o se-
guinte: mais ou menos vinte vezes a populacédo de Portugal,
duas vezes a populacdo da Franca, duas vezes a populacio
da Italia, aqui representada. Portanto, esses 52 milhées de
pessoas ligadas a educacgdo nos deveriam assegurar um pu-
blico para produgéo cultural mais ou menos equivalente ao
publico francés, cuja populacéo é mais ou menos essa. Nao
obstante, o que temos é o seguinte: para 186 milhdes de
habitantes, 52 milhdes dos quais envolvidos com educacio,
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a primeira edicdo de qualquer livro no Brasil é de trés mil
exemplares; o publico médio de cinema no Brasil para um
filme é de seiscentos mil espectadores, e a ocupacdo média
do teatro brasileiro é de 14% das cadeiras oferecidas. Por-
tanto, toda essa populacdo que cria a educacdo brasileira
esta fora da cultura.

Portanto, o que nés temos é uma educacéo sem a cultura; a
producio das artes e uma producgéo cultural sem publico. E
na busca desse publico, essa producao cultural estd se des-
qualificando, porque esta procurando o publico que néo esta
preparado para ela. Concluséo: do ponto de vista histérico,
das relacoes entre a producéo cultural e a nossa populacéo,
noés temos uma situacdo em que a cultura popular, tal qual
a temos historicamente, é uma cultura esponténea de cer-
tas parcelas da populacédo, que tem um significado muito
mais importante como producéo de pertencimento a uma
comunidade, pertencimento a uma populag¢do. Exemplifico
1sso com 0 nosso caso no Rio de Janeiro, onde é muitissimo
mais importante dancar o carnaval do que ver o carnaval.
Essa idéia de participar da cultura popular é muitissimo
mais importante do que ser espectador. Por outro lado, nés
temos a cultura tradicional, o legado que o colonizar portu-
gués nos deu, trazendo toda a cultura ocidental para nés ; é
a cultura formada, em geral, pelas artes, pelo pensamento,
pela formacédo académica etc. Na nossa histéria do Brasil
houve um afastamento entre a cultura popular e a cultu-
ra tradicional, de tal ordem que elas nunca conseguiram
dialogar. Nos anos 60 tentou-se de alguma forma o didlogo
entre essas duas culturas, mas ndo se conseguiu. Entéo
nés chamamos a cultura tradicional de “elitista” e as de-
mais, de “popular”. O que aconteceu no nosso processo de
cultura?

Foi exatamente nesse afastamento entre as duas que pe-
netrou a industria cultural, com toda a sua punjanca, com
toda a sua forca, e contaminou, de um lado, a cultura popu-
lar, de outro, a cultura tradicional, encontrando um ptblico
receptivo exatamente porque era um publico que néo tinha
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participado da educagdo e que, portanto, ndo tinha anti-
doto nem uma visdo critica da produgdo de entretenimen-
to. E hoje o Brasil é um pais que sucumbiu a industria de
entretenimento. N6s temos uma producéo cultural pujante,
mas sem publico; uma educacdo esforcada, mas que néo
tem reconhecimento como valor em si, pois a populagcéo nao
reconhece a educacéo como valor em si, mas apenas como
um mecanismo para chegar a um emprego, e essa educacgéo,
ainda assim, esta afastada da cultura. Portanto, por todas
essas consideracoes generalizadas, que tendem a valori-
zar o individuo mesmo sob os efeitos da industria cultural,
vemos que nossa situacdo é inteiramente particular e sin-
gular, porque o que nés temos visto é a falta de educacéo.
Como o europeu teve ha muito tempo, nés sucumbimos
porque nao tinhamos antidotos em relacdo a industria de
entretenimento. Eu s6 queria fazer essa observacdo para
circunscrever a nossa realidade particular, de sermos um
povo novo e sermos vitimas de uma tecnologia avancada.

Questies

Gostaria que falasse um pouco sobre a Escola da Ponte.
Qual sua importancia para a educacdo no nivel mundial.
Onde encontramos e qual o titulo do texto de Eca de Quei-
roz mencionado no inicio de sua fala? Ainda é muito bom
saber que as universidades de sua escolha sdo gatuchas.
Sera que a industria literdaria néo baixou a qualidade da
literatura?

Assim como esta acontecendo com a misica brasileira, s6
se cria para render dinheiro, ha excec¢des, mas infelizmente
poucas.

Gostaria de saber sua posicdo sobre a globalizacfo cultural,
como citou. Caso positivo, perguntaria: a industria litera-
ria de integracdo faz bem, mas a concorréncia, a obrigacdo
do escritor de produzir uma obra de grande repercussio,
bem-sucedida, nido faria com que ele colocasse no mercado
conceitos que ele mesmo néo acredita, por dinheiro?
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As editoras s6 publicam escritores conhecidos, o que faz
com que oS novos escritores ndo consigam mostrar seus
trabalhos. Muitos fazem uso da internet, como blogs, para
mostrar sua criacdo. Como conseguir ser escritor “sério”
sem o apoio de uma grande industria cultural?

Abusar da liberdade vira libertinagem. Para vocé, até onde
vai o limite da liberdade de escrita de um escritor?”

Como ja vi muitos intelectuais e pessoas famosas subju-
gando a cultura americana, penso que as vezes ha um pre-
conceito, pois todos temos o livre arbitrio de escolher o que
nos faz bem e nos interessa e, muitas vezes, por fazer isso,
noés sofremos o preconceito de estar traindo nossa patria.
Nao seria excesso de patriotismo subjugar a cultura dos
outros paises?”

Carlos Reis

Sobre a primeira pergunta nio tenho opinido sobre a
Escola da Ponte porque nédo conheci e ndo conheco essa expe-
riéncia. Quanto & segunda questao, o titulo do texto de Eca de
Queiroz é um prefacio, € uma obra publicada no século XIX,
de um autor chamado Conde de Arnoso, e que ficou célebre
porque Eca de Queiroz escreveu o prefacio. Hoje esse texto
esta publicado num volume de textos dispersos de Eca de
Queiroz intitulado Notas contempordneas. Terceira questéo,
a minha posicdo sobre a globalizacdo cultural, como citei, é
de cautela conciliada com o conhecimento da histéria recente
dos ultimos duzentos anos. Como falei ha pouco, quando a
energia a vapor foi introduzida na producao industrial, houve
verdadeiras rebelides de operarios que iam ficar sem emprego
e que chegaram a destruir maquinas a vapor. Isso significa
que sdo realidades contra as quais €, a meu ver, inutil lutar, o
que néo quer dizer que sejamos passivos e que ndo devamos
procurar a melhor forma de tirar delas, e nesse caso da globa-
lizacdo, aquilo que é mais pertinente. E uma vantagem hoje
noés sabermos que dispomos de um conhecimento planetario e
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de uma informacéo planetaria sobre quase tudo aquilo de que
queremos dispor, mas é necessario, também, justamente por-
que esse é um dos temas deste encontro, cautela necessaria
para que essa globalizacdo nédo signifique neutralizacdo da
diferenca. Do mesmo modo ocorre a preocupacio com a neu-
tralizacdo das diferencas, tema que hoje esta, de certa forma,
na ordem do dia, pelo menos na Europa, pois a neutralizacio
da diferenca nao pode ser também um recuo a posi¢ées nacio-
nalistas.

As editoras s6 publicam escritores conhecidos e os jovens
escritores s6 dispdem da internet ou fazem uso da internet
para mostrar a sua criacdo. Aqui estda uma vendagem daquilo
que é um dos grandes instrumentos da globalizacdo hoje em
dia. Se, ha trinta anos, a publicacédo feita de poesia estava
bloqueada, o que a internet veio trazer foi a possibilidade de
qualquer pessoa colocar o seu poema, nem que seja uma qua-
dra simples na internet para poder ser lida em todo o0 mundo.
No6s sabemos como hoje abundam na internet jornais e re-
vistas de poesias, de contos etc., de forma que publicar hoje
é muito mais facil e muito mais rapido do que era ha vinte
anos.

Sobre até onde vai o limite da liberdade de escrita do
escritor, penso que néo existe. A liberdade é um valor absolu-
to, ndo um valor relativo. Isso significa, evidentemente, que
os Estados néo procurem obter e trabalhar mecanismos judi-
ciais, juridicos, legais, politicos, para colocar, digamos assim,
ao abrigo forcas antiliberdade, para colocar os seus cidadaos
ao abrigo dessas forcas. Quase todos os Estados democraticos
organizados dispéem de uma legislacdo constitucional, que,
por exemplo, interdita a formagdo de associagoes de outros
partidos politicos neofascistas, ou neonazistas. Essa é a for-
ma que o Estado tem de se defender dessas ameacgas. Mas isso
néo significa proibir a escrita e a publicacao de obras de qual-
quer ideologia. O outro termo dessa liberdade é a liberdade do
leitor de néo ler ou de rejeitar. Contudo, quando se comegcam
a colocar interdicoes a liberdade de escrever ou publicar, esta-
mos num plano inclinado, deslizante e muito perigoso.
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Uma pergunta especialmente interessante, feita por
um jovem de 15 anos, que estd na 82 série, é sobre a citacédo
de muitos intelectuais relativamente a cultura americana e
0 preconceito que isso implica. Eu tenho, sobre esse assun-
to, sentimentos e atitudes divididas. J4 ensinei varias vezes
nos Estados Unidos e tenho com esse pais uma relacdo, como
disse, dividida. Nao partilho da posig¢do intelectual primaria
e preconceituosa de recusa antiamericana a qualquer prego
e nao confundo a situacdo ou o momento politico america-
no atual com a cultura americana da vida americana, com o
modo de ser americano, que é tdo digno como qualquer outro.
Todavia, o que ja vi também foram pessoas ditas de esquerda,
em situacoes diferentes, num caso, recusarem e reprovarem
violentamente a intervencdo militar americana no estrangei-
ro e, noutro caso, solicitarem e exigirem a intervencéo lite-
raria americana no estrangeiro. A mesma coisa nao pode ser
boa numa situacdo e ma noutra situacfo. Isso mostra bem
as condi¢bes que um certo pensamento de esquerda tem em
relacdo aos Estados Unidos. De forma que eu colho dos Esta-
dos Unidos aquilo que me parece mais util, mais importante,
mais favorecedor do meu trabalho, da minha forma de viver,
mas nédo sou obrigado a importar imediatamente tudo que
vem dos Estados Unidos. Para dar um exemplo muito claro,
para falar como dizia Alberto Campos, com liceng¢a da senho-
ra diretora da Casa Fernando Pessoa, pela covardia do exem-
plo, eu ndo posso viver sem 0 cinema americano, mas posso
viver muito bem sem McDonald’s. E, por fim, para terminar,
inevitavelmente, o poema de Fernando Pessoa. H4a 12 anos,
de fato, declamei aqui um poema e é o iinico poema que eu sei
de cor, de Fernando Pessoa, que eu vou dizer outra vez, um
pouco também como um tributo de gratiddo pela forma como
aqui nos recebem.

O poeta é um fingidor.
Finge tao completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que 1éem o que escreve,
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Na dor lida sentem bem,
Nao as dores que ele teve,
Mas s6 a que eles nao tém.
E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razio,
Esse comboio de corda

Que se chama coracgéo.

Domenico De Masi atribui a criatividade e, mais especi-
ficamente, ao 6cio criativo as grandes conquistas e o éxito que
a humanidade teve em sua evolucdo. Enxerga a evolugéo in-
dustrial como uma vila que mecanizou o ser humano, trans-
formando a vida em uma linha de montagem. A industria da
cultura, da forma como existe hoje, em sua opinifo, é benéfica
ou maléfica para o 6cio criativo, portanto, para a migracio de
uma sociedade mais criativa e menos industrial?

Mauro Maldonato

Ouvindo citar meu amigo Domenico De Masi, eu tenho
que dizer que é verdade que o dcio criativo é indispensavel a
criacdo. E verdade que o génio criativo néo dispensa a contem-
placdo, o éxtase, e que se desenvolve justamente nesse exer-
cicio de contemplacédo e de suspenséao. Se isso é verdade para
o artista, também é verdade para o homem comum. Estamos
de acordo em que a globalizacéo é a compressao do espaco do
tempo, o cancelamento da experiéncia. A experiéncia signifi-
ca atravessar e, quando atravesso, quando estou a caminho
da possibilidade de pensar, nesse segundo maravilhoso de es-
plendor contemplativo, me aparecem os melhores pensamen-
tos. N6s ndo pensamos mais, deixamos de pensar, porque nio
nos interessam os problemas puros; interessa-nos a eficacia
do nosso pensamento. Eu penso que o tnico problema do ho-
mem em face da globalizagédo é o do tempo, da passagem do
tempo. N6s ndo temos mais tempo. E como podemos recuperar
o caminho para tomar esse tempo para nés outra vez? Esta
é a grande questdo da cultura de massas: como vamos fazer
o0 6cio criativo para conseguir repatriar o tempo? Resgatar o
tempo sempre significa perder qualquer coisa, mas significa,
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também, que nos candidatamos a um pensamento mais ele-
vado. Néao é possivel, em tempo real, cancelar os efeitos e, ao
mesmo tempo, cancelar tudo aquilo que pensamos. Claro, se
criativo, ndo deve tornar-se uma arte. O problema da globali-
zacéo é que é preciso governar-se com inteligéncia.

Vocé acha que o fato de o ser humano parecer apatico dian-
te de toda a opressdo que vive é uma forma de resisténcia?

Mauro Maldonato

Sim, a apatia é uma forma de resisténcia. Eu néo sei
precisamente ao que esta se referindo quando pergunta se a
apatia é uma forma de resisténcia. Significa que ficamos no
imediato; significa, ainda, estabelecer uma linha de resistén-
cia contra aquilo que se aprende, e ndo tem importincia se
aquilo que se aprende esta dentro ou fora.

Obviamente, as regras sdo o poder do mundo. Entéo po-
demos dizer que a ciéncia e a ética vdo em caminhos diferen-
tes. Se a ciéncia e a ética vdo por caminhos diferentes, como é
que a ética e a ciéncias devem caminhar e por qué?

Mauro Maldonato

Essa é uma pergunta muito pertinente. Fala do conflito,
do choque daquilo que conhecemos, do destino dos homens
que foram feitos para conhecer e, ao mesmo tempo, de quais
estrelas nés vamos enxergando no caminho. O problema da
ciéncia contemporanea é um problema dramatico. Quem pode
decidir sobre as coisas que é necessario conhecer? E evidente
que nao deve haver controle, mas, a0 mesmo tempo, a socie-
dade n&o pode se omitir em saber por que caminhos est4 an-
dando, que estd enxergando. E um tema muito dificil porque
precisamos saber o que a inteligéncia deve privilegiar nesse
caminho para o conhecimento.

E possivel haver uma horizontalizacdo na programacao
da televisao através da conversao digital dos sistemas de co-
municacdo de massa?

Qual seria a opg¢do menos bestializante para que este
mundo tenha a informacdo homogeneizada, o conhecimento
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fragmentado e os desejos individualizados? Como fazer surgir
e manter ideais capazes de libertar o homem da inércia em
que esses trés fatores o prendem?

Quais praticas seriam possiveis e viaveis na escola como
contraponto a dominacgéo cultural hegeménica do pensamento
dominante veiculado em horarios nobres na grande midia?

Vocé fala em seu livro O império do efémero que a moda
ndo é anjo nem fera. Vendo a moda sob o prisma que se en-
contra hoje como impositora de valores, como fugir de julga-
mentos baseados na estética corporal? Qual o lado positivo
da moda?

Em seu livro O império do efémero dizes que cada vez
mais o que vivemos é perdido, efémero. Em O luxo eterno re-
forcas a idéia de que o luxo é também cada vez mais efémero
e acessivel. Como o senhor vé esse culto ao objeto e o futuro
de nossa sociedade com esse culto?

Sera possivel uma estagnacio nesse processo?

Com relacio ao idioma, a protecéo do idioma, como o se-
nhor vé essa questdo e como é na Franca?

Como o senhor avalia a programacédo da TV5 para a
América Latina?

Gilles Lipovetsky

Partirei do conceito do efémero e da sociedade do efé-
mero. O que me parece mais significativo em nossa época
sdo os paradoxos que acompanham o efémero. A sociedade
de consumo nasce de fato, como disse um pensador, com os
objetos, o nascimento dos objetos, o culto ao objeto. Tenho a
impressdo de que essa época esta recuando e que nés esta-
mos nos tornando mais sensiveis a questdo da comunicagdo
e das trocas. Dai o conceito paradoxal de que, quanto maior
o numero de objetos, mais nos dirigimos a busca das trocas
e da comunicacéo; quanto maior o culto da aparéncia e da
imagem, mais aparece uma preocupacdo em relacdo a emocgédo
e aos sentimentos pessoais. Entéo, estamos nos dirigindo, de
fato, a sociedades mais paradoxais, que néo sdo propriamente
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sociedades de objeto, mas sociedades onde se busca a quali-
dade de vida, os objetos néo sdo mais suficientes. E por isso
que vemos em toda a parte uma demanda emocional, deman-
da para a ecologia, demanda em relacdo ao respeito a cer-
tos valores considerados essenciais. Portanto, temos razoes
para ndo ficar totalmente pessimistas em relacdo ao futuro
da nossa sociedade. As vezes se diz que nesta sociedade do
efémero nada mais conta senido o dinheiro e as mercadorias,
mas, ao mesmo tempo, nunca o amor foi tao celebrado. Diz-se
que apenas as trocas comerciais existem, mas considerem o
exemplo dos casamentos, a relacdo dos pais e filhos, as rela-
coes amorosas. Vemos bem que isso nédo é verdade, que néo
existem somente relagoes efémeras e comerciais. Existem
outros valores além do efémero, e nés vivemos, de certa ma-
neira, muito desconfortaveis nesse mundo do efémero que se
acelera cada vez mais. O retorno da espiritualidade é sintoma
dessa resisténcia ao efémero. A questédo que nés colocamos é:
qual o status da cultura nesse contexto? Sera que a cultura
vai se tornar ela mesma um objeto de consumo? Em parte
acho que isso é verdade. A dimensdo de consumo da cultura
vai se afirmar cada vez mais, porém isso ndo quer dizer que o
verdadeiro interesse dirigido a cultura vai acabar; quer dizer,
mais exatamente, que a cultura perdeu o papel central que
teve em outras épocas. No passado havia o mundo das merca-
dorias e o mundo da cultura, que se colocava acima do mundo
das mercadorias. Acho que essa época esta desaparecendo no
universo, ao mesmo tempo da técnica e da midia. No universo
em que as técnicas passam a governar, o mundo e, inevitavel-
mente a cultura perdem sua importancia social e existencial,
a cultura é submetida a concorréncia do corpo, do turismo,
dos jogos. Nesse sentido, nés assistimos, de fato, a uma espé-
cie de vitéria do efémero, mas isso é o grande paradoxo, pois
néo significa o desaparecimento dos valores.
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Eu queria retomar o discurso do frei Betto, da forma como
eu mesmo estou pensando nos dltimos anos: a importéncia con-
temporanea do tema da espiritualidade. H4 muitos estudiosos,
antropdlogos, que dizem que, quando uma cultura entra em cri-
se, como a nossa e a cultura mundial, hd uma grande volta do
religioso, do mistico, do esotérico, porque é nesses campos, do
religioso, do mistico, que se elaboram grandes sonhos, aqueles
que fundam um novo horizonte de esperanca, e que se propicia
as pessoas mergulhar mais profundamente no ser e, a partir dai,
definir novos sentidos, novos rumos para a vida. Eu creio que
nos, como pais e como humanidade, estamos mergulhando numa
dessas crises fundacionais, porque devemos criar um sentido
que nos englobe e que permita a humanidade caminhar para
a frente unida, junto com a dnica casa comum que temos, que é
0 nosso planeta Terra. Por isso a busca de caminhos espirituais,
religiosos, ndo necessariamente sob o signo das religioes his-
téricas conhecidas, mas espiritualidade, e a religido, com uma
dimensao do humano, como uma busca que as pessoas fazem a
partir delas mesmas. Uma vez foi perguntado ao Dalai Lama
0 que que era espiritualidade e ele respondeu muito bem: “Es-
piritualidade é tudo aquilo que produz em vocé uma mudanca
interior”. E o interlocutor, ndo satisfeito, continuou: “E se eu
seguir uma religido, um caminho espiritual, eu estou vivendo
uma espiritualidade?” E Dalai Lama disse: “Se essa religido, se
esse caminho, produz mudanca em vocé, entdo é uma espiritua-
lidade”.

Ocorre que grande parte das religides é apenas memo-
ria das antigas experiéncias e deixou doutrinas e ritos. Por
isso, faca o teu caminho, néo corte o corpo do tamanho do seu
manto, mas corte o manto do tamanho do seu corpo. Significa:
nédo se mecga com os grandes mestres espirituais, meca-se com
vocé mesmo, com a tua interioridade, busque o teu caminho
de sentidos. Eu creio que hoje é este o desafio: entender a
espiritualidade ndo como monopé6lio das religides, mas como
uma dimensio inscrita no ser humano. Assim como o amor, a
inteligéncia, a libido, a vontade de poder tém sua cidadania
dentro do ser humano, da mesma forma é a espiritualidade.
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E uma tragédia da nossa cultura, nos dltimos trezentos ou
quatrocentos anos, ter colocado sob rigorosa suspeita toda
religido e toda a espiritualidade; ter movido um discurso de-
molidor da sua validade, ou té-la marginalizado ou reduzido
apenas a sua individualidade, isto é, cada um tem a sua reli-
gido, liberdade de religido, que, no fundo, significa liberdade
para néo ter nenhuma religido. Mais e mais esta crescendo
essa convic¢do de que noés precisamos, para desabrochar como
pessoas humanas, de uma espiritualidade.

E ai eu definiria de uma forma muito simples a espi-
ritualidade como aquele conjunto de valores, de inspiracoes
que alimentam o nosso cotidiano, que ddo sentido ao rumo
de nossa vida. Sédo valores, principios, iluminagdes que nos
acompanham ao longo da vida, que nos ajudam a superar di-
ficuldades e que nés carregamos até para dentro da morte. A
essa atitude, que é algo ndo material, que é realmente espiri-
tual, chamamos “espiritualidade”. E se nés olharmos bem, to-
das as pessoas tém um certo nivel de espiritualidade, porque
nem tudo vale nesse mundo; ha coisas que ndo valem, a que
temos que denunciar, ou de que nos envergonharemos diante
de nés mesmos. E essa espiritualidade é tanto mais susten-
tavel e forte quanto é circundada por caminhos espirituais
ensaiados para a humanidade. Seja na versio crista, seja na
versdo budista, na versdo afro-brasileira, ndo importa, o im-
portante é que nés ndo sejamos reféns e vitimas de uma cul-
tura que transforma tudo em mercadoria, que se orienta s6
por valores materiais e que faz da prépria espiritualidade e
da religido uma mercadoria que entra no mercado e produz
muito dinheiro, como nés sabemos de tantas Igrejas e cami-
nhos espirituais, que falam muito mais ao bolso das pessoas
do que ao seu coracéo.

Portanto, a fungdo principal da espiritualidade é isso
que vocés formularam, é sublimar — ndo no estilo de Rober-
to Jefferson, que sublimou o seu mandato — tudo aquilo que
para noés € a barreira na nossa vida, aquilo que impede que
nos irradiemos e florecamos nesse mundo. Max Weber, gran-
de pensador e sociélogo, no seu conhecido livro A politica
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como vocacgdo diz que a verdadeira politica é aquela que vive
de uma mistica. Ele entendia mistica ndo no sentido religio-
so, mas como o conjunto de intuicdes, de valores, como ele
diz, de idéias-forca que nos levam a tomar iniciativas, a en-
frentar obstaculos, a aceitar derrotas. Dessa mistica muitos
de nos hoje estamos precisando na conjuntura atual brasilei-
ra. Manter aquelas bandeiras que nasceram da mistica da
humanidade sofredora, cuja mistica maior, utopia minima, é
poder comer trés vezes ao dia; é quando estar doente poder
ir ao médico; poder mandar as criancas para a escola; poder
ter salario a partir do qual possamos viver e alimentar nos-
sa familia, ter uma aposentadoria minima para enfrentar os
achaques da natureza e poder sair desse mundo abengoando
a vida, ndo amaldigoando a existéncia. Dessa mistica, que nos
da o sentido de vida, nés estamos precisando nos dias atuais
da crise brasileira. Precisamos de uma espiritualidade.
Assim, procurem beber do vosso préprio poco, dentro de
vocés. Facam um didlogo profundo com a interioridade, com
o eu profundo. Facam siléncio, pois é tao dificil fazer siléncio
hoje. Chegamos em casa e logo ligamos alguma mdsica, ou
a televisdo, ou algum som. N6s ndo agiientamos o siléncio
de nés mesmos, mas, se tivermos essa coragem, ha um outro
lado dentro de nés, hd um inconsciente pessoal e coletivo, ha-
bitado por ancestrais arquéticos, por sonhos poderosos. Entéo,
se lhes dermos espacos, eles vém a tona. E geralmente séo
arquéticos. Ha aqueles demoniacos, aqueles diabdlicos, que
nos dividem, mas ha aqueles generosos, carregados de luz,
que nos chamam para a cooperacio, para a bondade, para a
generosidade das coisas, para a capacidade de perdoar. Quan-
do isso vem a tona, emerge aquilo que é espiritual em nés.
Quando fazemos siléncio, emerge aquilo que esta na agenda
de todas as pessoas e cada um deve responder, finalmente:
“O que estou fazendo neste mundo? De onde vim? Para onde
eu vou? O que existe 14 por tras das estrelas?” Meu neto de
sete anos perguntou tempo atras: “Vovo, quem esta por tras
daquelas estrelas 14 em cima? Por que a gente sofre quando
é atraicoado pelo amigo e chora quando um ente querido nos
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abandona?” Quando essas questdes sdo suscitadas, emerge a
dimenséio espiritual em nés. Espiritual é isso, ninguém pode
responder por nés. N6s é que temos que responder. Por isso,
devemos escutar a nés mesmos e, para aquele que tem fé, es-
cutar esse eu profundo, essa palavra maior, é escutar a pa-
lavra de Deus, porque é la que ele habita, mesmo que néo o
chamemos de Deus.

Portanto, se queremos superar a crise do atual momento,
a crise mundial, a crise nacional, a crise pessoal, deixemos
que emerja e cultivemos em nés essa espiritualidade. E uma
fonte inesgotavel de luz e de sentido que esta dentro de nés e
produz como efeito a leveza da vida; desdramatiza as tragé-
dias, que sdo téo terriveis nas biografias de tantas pessoas;
abre um horizonte de esperanca e nos da a certeza de que
nunca estamos sé6s. E como aquele do Salmo 23 do bom pastor,
que diz: “Ainda que vocé ande pelo vale profundo da morte, eu
te digo, eu estou contigo, eu caminho contigo.” A espirituali-
dade nos da essa percepcdo de que ndo estamos condenados
a nossa profunda soliddo. HaA uma presenca em nos e essa
presenca é benfazeja, nos acolhe, nos acompanha, nos mos-
tra o caminho, nos adverte — “isto ndo é bom”, isto é bom —;
nos faz estender a méo ao outro, ato supremo, para mim, da
espiritualidade, quando se mostra como compaixao e perdao.
Compaixio néo é o sentimento de ter pena, mas é sair de si e
sentir a paixao do outro, sentindo com ele, alegrando-se com
ele, nunca o deixando s6, porque o terrivel do sofrimento néo
é o sofrimento, mas a soliddo do sofrimento. Contudo, se al-
guém esta junto, dor compartida é dor aliviada.

Entao, a espiritualidade faz isto: alivia a vida, a minha
e a do outro; me faz sair ao encontro do outro, fazemos uma
alianca e, por fim, irradiamos. Porque se nés todos nascemos
ha bilhoes de anos no coragdo das grandes estrelas vermelhas,
onde se formaram todos os tijolinhos que constituem a vida de
todos os serem humanos e todos os seres, foi para que a nossa
vida fosse uma irradiacdo. Ndo nascemos simplesmente para
viver e ndo vivemos simplesmente porque néo morremos. Nos
vivemos para irradiar um sentido que faz valer a pena a vida,
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que ilumina a nés e ao outro, que mostra um caminho, de que
la ha uma luz que nos espera para uma grande transfigura-
cao.

Comentarios

Frei Betto

Alguém me perguntou se um escritor é totalmente li-
vre em sua escrita, em sua narrativa. Eu diria que sim. O
grande desafio para o escritor ndo é escrever com as maos,
nio € escrever com a razio, mas escrever com o inconsciente.
Contudo, a questdo reside muito no tratamento estético que
se d4 a esse escrito. Por isso eu sempre falo aqueles que se
iniciam na escrita: “Nunca considere o seu primeiro, segundo,
terceiro, quarto e quinto texto definitivos, considere apenas
a matéria-prima de um trabalho, um longo trabalho estéti-
co, de elaboracio estética para se fazer em cima daquilo que
se conseguiu colocar no papel ou na tela do computador.” Eu
néo vejo, primeiro, nenhum moralismo na literatura. Nao se
pode fazer literatura do ponto de vista da ficcdo com a camisa-
de-forca do moralismo, da convicgdo ideoldgica ou religiosa.
Grandes escritores, como Boccage, como DH Lawrence, como
Henry Muller, sdo pessoas de altissima qualidade literaria.
Pode alguma coisa que alguém escreve ferir os meus princi-
pios religiosos, 0s meus principios morais, isso é outra coisa,
mas a arte ndo pode ter limites dentro do moralismo, nem
dentro de uma conjuntura politica. E o melhor exemplo disso
é a prépria Biblia, que muitas vezes descreve situacoes, pes-
soas, relacdes que chegam a constranger determinados leito-
res. Antigamente, o livro “Cantico dos canticos” era proibi-
do de ser lido pelos seminaristas que estavam em formacao
porque podia provocar certas tentacées nédo coniventes com o
celibato.

Ha uma pergunta também sobre se o titulo do meu li-
vro treze contos diabdlicos, que é o mais recente, teve alguma
razdo de ser: numerologia, metafora? Ndo. O 13, nos Esta-
dos Unidos, é um nimero de muito azar, tanto que os prédios
nao tém o 13° andar. No Brasil até ha pouco era um nimero
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de muita sorte, enfim, agora deu um azar danado, mas isso
independe do nimero. O grupo de Jesus tinha 13 pessoas e
aparentemente fracassou, mas a longo prazo deu certo, como
eu acho que o do Brasil também a longo prazo vai dar certo.

Agora me perguntam: “Quem é o diabo para mim?” Eu
digo que o diabo n&o merece a nossa fé, porque néo acredito
que Deus tenha concorrente. Ndo sou maniqueista, ndo acre-
dito que haja uma disputa entre o bem e o mal personificados
em Deus e o diabo. Ai vocé fala: “Mas como é que aparece o
diabo na Biblia?” A linguagem popular é plastica, é aquilo que
se fala, se vé; ao contrario, a linguagem académica é abstra-
ta, precisa-se quebrar a cuca para entender. Assim, como a
Biblia é um livro popular: ndo tem uma aula de teologia, ndo
tem uma pagina de doutrina; conta causos de ponta a ponta,
as parabolas. Como os hebreus né@o usavam conceitos, eles
personificavam os conceitos, e dai vem o conceito de mau. E
claro que isso é muito discutido pelos teélogos, mas prefiro
acreditar que Deus nao tem concorrente. O diabo é criatura,
néo é criador, e a coisa mais dificil é ir para o inferno. Eu nem
sei se existe, mas, se existe, é muito dificil, porque Deus é
amor. Como disse o Leonardo Boff, Deus é cheio de paixao, de
compaixio e de perdéo.

Outra pergunta é se eu acredito na paixdo de Jesus por
Maria Madalena. Nao acredito pelo seguinte: as relacgoes ho-
mossexuais, heteroxessuais variam muito de termo para ter-
mo, de cultura para cultura. E nés cometemos um grave erro
projetando praticas e costumes préprios da nossa época no
passado. Eu vou dar um exemplo muito recente. Na minha
adolescéncia, segurar na méo da namorada era um aconteci-
mento de um longo romantismo, mas uma coisa absolutamen-
te inebriante e fantastica. Hoje eu tenho um amigo que troca
de namorada como de camisa. Outro dia chegou na casa dos
pais e falou: “Eu quero comunicar aqui que eu vou ser pai”. O
pai deles se virou e falou: “Vocé tem mais ou menos a idéia de
quem ¢é a mae?” Entdo, a gente fica projetando essas coisas
s6 porque Maria Madalena fazia parte do grupo de apéstolos
e apostolas de Jesus. Eu estou convencido de que Jesus tinha
apoéstolas, pois sdo citados nomes dessas mulheres, como no
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primeiro versiculo do capitulo 8 de Lucas. Chegando em casa
a noite, vocé pode abrir 14 sua Biblia onde consta o nome de
todas as mulheres: Maria Madalena, Susana, Joana. Essas
mulheres eram apoéstolas, e ndo é porque convivemos com
mulheres que, necessariamente, temos paixéo, relacdo etc.
Eu vejo muito Jesus na dimensdo do Che Guevara lutando
na Bolivia. Se se esta na iminéncia de uma morte, ndo da
para ficar pensando muito em constituir familia, em ter filho.
Alguém também me fala que pouquissimas obras literarias
falam do diabo, ou religiosas. Pelo contrario, o diabo atraves-
sa a literatura de ponta a ponta, sobretudo a religiosa. Alias,
tem padres e pastores que preferem venerar o diabo, pois
tanto falam que ddo mais importéncia a ele do que a Deus, o
que também muito me constrange como cristao.

“O que que eu penso da crise atual?” Primeiro, nés, da
esquerda, ja passamos por tantas derrotas e algumas delas
recentes, como o fracasso da revolucédo sandinista na Nicara-
gua, a queda do muro de Berlim, que nio vai ser esse acidente
de percurso agora no Brasil que vai nos abalar. Por que néao?
Porque a causa que nos move néo é se o PT vai indo bem ou
nao, se o governo Lula vai bem ou ndo. Tudo isso é importante,
mas nao é o fundamento da causa. O fundamento da causa é
a existéncia da miséria humana. E a vergonha que nés temos
de ver semelhantes nossos injustamente condenados a morte
precoce. Todos nés que estamos aqui somos frutos da loteria
biolégica, e essa sorte é injusta, porque todos deveriam nascer
no mundo e nesse pais para terem uma vida digna e serem
felizes. Lamentavelmente, nés temos seis bilhdes de pessoas
no planeta, das quais quatro bilhdes vivem abaixo da linha
da pobreza, o que comprova que o capitalismo também néo é
um éxito. E um éxito para nés, que usufruimos dele, mas néo
para a maioria da humanidade.

Outra coisa, Paulo Freire deixou muito claro que é dificil
construir o homem e a mulher novos, que eu acredito que no
futuro serdo filhos do casamento de Ernesto Che Guevara com
Tereza de Avila. Como é dificil construir o homem e a mulher
novos vivendo na velha sociedade! A cabeca do oprimido ten-
de a ser a hospedaria do opressor. E como é dificil mantermos
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a ética numa politica tdo imunda quanto essa. Mas tem um
detalhe: quem tem nojo de politica é governado por quem néo
tem. E se nés entrarmos nessa de que a politica é nojenta,
que vamos anular o voto e que nio vale a pena votar, vamos
passar o cheque em branco para os maus politicos, pois tudo
0 que eles querem é a nossa indiferenca diante da politica, é
que nédo lutemos pela moraliza¢do da politica. E néo é por
causa de meia duzia de dirigentes petistas que agora vamos
desmerecer o papel importante que o PT tem na histéria do
Brasil. O PT tem oitocentos mil filiados e que estéo, agora, as
véspera de renovar a direcdo nacional do partido, no dia 18
de setembro. Eu espero que se faga uma renovagéo radical
que se resgate a nossa esperanca. N6s ndo podemos achar,
que isso que esta acontecendo no Brasil, na lavanderia, é, ao
meu ver, positivo, porque este tumor precisa ser estirpado o
quanto antes, mas ndo podemos confundir isso com todo um
processo histérico que esta sendo construido neste pais.
Termino dizendo o seguinte: preservar o PT n&o é uma
questao de petismo, é uma questao de fortalecimento da de-
mocracia brasileira, porque eu estou convencido de que, se o
PT nao der certo, a democracia nesse pais de novo vai correr
risco, porque os pobres vao buscar nas vias néo institucionais
a maneira de lutar pelos seus direitos, e nés teremos, em bre-
ve, a colombizacdo do Brasil. Entéo, essa é uma questao de lu-
cidez. N6s temos que preservar esse partido, que abracou cau-
sas sociais, que abracou causas do pobre, criticando os vacilos
do governo; criticando, como eu critico, a atual politica econo-
mica, que eu acho que beneficia muito o grande capital, pouco
os mais pobres. Também defendo que o Brasil é melhor com
Lula do que sem Lula; defendo a politica externa, as politicas
sociais nas quais eu trabalhei. Portanto, ndo vamos confundir
a agua suja da bacia com a crianca. Tem muita coisa, muitas
conquistas feitas nesse tempo que precisam ser preservadas
e aprimoradas. Portanto, vamos manter a cabeca fria, vamos
exigir que essas investigacdes sejam rigorosas, tanto quanto
as punicdes, mas vamos ajardinar a nossa esperanca com o
cuidado que ela requer, niao permitindo, como dizia o Henfil,
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que pisem nas sementes que nés estamos plantando, porque
sao elas que vao nos dar a primavera.

Existe um momento especifico no qual o escritor percebe
que sua criacdo esta pronta para ser editada? Ele sabe o
momento exato em que ela esta pronta para passar das
maos do criador as maos dos leitores? E possivel descrever
verbalmente esse sentimento?

Alcione Aratjo

Eu nunca acho que esta concluido, eu tenho que entregar
e ai entrego. Mas é um sofrimento achar que no capitulo tal
podia ser assim, ou entdo a experiéncia da cronica semanal:
vocé manda, acabou de mandar, e diz: “Poderia ter sido me-
Ihor etc.” Entdo, eu néo sei se alguém um dia d4 um livro
por pronto e acabado. Vocé sempre tem a possibilidade de na
segunda edicdo mexer, na terceira, mexer. E infernal porque
esse é um prazer que se prolonga, se prolonga, mas ndo tem
um momento de apice. Portanto, fica complicado esse prazer
quando dura muito assim.

Como vocé vé a teologia da libertacéo nos dias de hoje e sua
relacdo com o novo papa? Quais serdo os rumos da Igreja
Catolica hoje?

Leonardo Boff

O frei Betto deu o mote principal. Essa teologia surgiu
ouvindo o grito dos oprimidos do mundo inteiro: oprimidos
pela fome, pela miséria, pela marginalizacdo. E hoje néo s6
os oprimidos humanos gritam, mas gritam as aguas, gritam
as florestas, grita a prépria Terra, e grita pedindo libertacéo.
Portanto, a teologia da libertacdo é uma resposta generosa,
humanitaria, a todos esses que gritam. Como a pobreza no
mundo cresceu, fez com que essa teologia fosse mais urgente
do que antes. Talvez ela ndo tenha a visibilidade que tinha
antes, porque antes era uma teologia polémica. Hoje ela esta
presente nos grupos de base, na Igreja da libertacdo, em mil
grupos que néo aceitam o tipo de mundo que temos, que se
organizam e lutam para saidas alternativas. A esse processo
nés chamamos “liberta¢do” de mil formas e, quando vem ins-
pirado pela fé crista, chama-se “teologia da libertagéo”.
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Quais sao os rumos da Igreja?
Leonardo Boff

Eu acho que depende de nés, de nés cristdos, e, espe-
cialmente, acho que é extremamente arriscado entregar os
rumos das Igrejas, ndo s6 catélica, mas a luterana, a presbi-
teriana, aos bispos, aos padres, aos papas, porque eles néo
nos tém dado bons exemplos nem tém mostrado coragem pro-
fética. Acho que a heranca de Jesus é tao extraordindaria para
a humanidade que n6s mesmos devemos nos responsabilizar
pela Igreja e ajudar esse papa, que é um grande teélogo, mas,
pela idade, fraco; que no seu sermao de domingo, falando a
um milh&o de jovens, disse 0 que um aluno meu do primeiro
ano de teologia nao diria a um milh&o de jovens e ao mun-
do inteiro: “Jovens, estudem o novo catecismo”. Eu esperaria
dele: “Jovens, escutem, leiam a profunda palavra de Deus”.
Catecismo é invencdo dos bispos; palavra de Deus é coisa dos
homens. Isso é que nés queriamos. Entéo o desafio é nosso:
nés queremos salvar a heranca de Jesus, nos leigos, ja que
Jesus néo foi um levita, foi um leigo, um poeta, descendente
de guerreiros, e até como Davi, amante de mulheres.

Vocé é conhecido como o teélogo da libertacéo. O que tem a
dizer sobre a importancia da literatura para a libertagao
integral do ser humano? O sincretismo religioso ajuda na
libertagcao?

Leonardo Boff

Eu acho que toda a grande saga, todo o grande feito his-
torico, produz seus poetas, seus literatos, seus romancistas,
seus escultores. A saga da libertacao dos pobres, dos anos 60
para cd, produziu uma vasta literatura popular. Se vocés ou-
vissem as cancgdes das 60-70 comunidades de base, dos gru-
pos do MST, dos cristdos engajados na libertacéo, veriam que
séo de grande beleza poética e beleza melédica. Isso também
é literatura. N6s ndo podemos entender Ernesto Cardenal,
talvez o maior poeta vivo da América Latina, sem a saga da
libertacdo sandinista, sem a luta da libertacdo dos pobres da
América Latina. Nao entenderiamos Pablo Neruda, com o exi-
lio que sofreu, sem a poesia engajada dele a favor dos pobres,
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contra os poderosos. Ndo entenderiamos Antonio Calado, com
seu romance Quarup, que foi o antecipador da teologia da
libertacdo, porque o padre que 14 é um dos personagens prin-
cipais é um tedlogo da libertacdo. Pessoalmente, acho que nos,
aqui no Brasil, temos o maior mistico no Ambito dos cristaos,
0 maior mistico e o maior poeta, que é dom Pedro Casaldaghi,
que esta a altura de um Jodo da Cruz na poesia e na mistica,
profundamente engajado na libertacéo.

“0O sincretismo religioso ajuda na libertacao?”
Leonardo Boff

Acho que nao existe religido que néo seja sincrética, por-
que a religido é viva, é como o estdmago: comem-se mil comi-
das, como comida japonesa, churrasco. Faco uma sintese de
mil coisas e tudo é vida. Assim, as religides assimilam simbo-
los, tradicdes e ritos e ndo existe nenhuma religido mais sincré-
tica do que a Igreja Catélica. E o maior sincretismo que temos,
da tradicdo judaica, da tradicdo grega, da tradicdo latina, da
tradicdo barbara, do germénico, da tradicdo indigena, todas
as tradicGes, mas manteve a sua identidade. Portanto, néo é
discutir o sincretismo, o que significa, em que medida o sincre-
tismo nao favorece as discriminacées, pelo contrario, favorece
a paz entre os povos. O importante é que as religides hoje nao
sejam fonte de fundamentalismo. Quase todas as religides hoje
estdo doentes. Tem o fundamentalismo catélico, mugulmano,
evangélico, que produz terror, que separa os povos dentro da
globalizacdo. Portanto, devemos perguntar: em que medida as
religides, sincréticas ou néo, pois as puras nao existem, servem
aos seres humanos a se encontrarem e apresentam uma ima-
gem de Deus que seja acolhedora de todos como filhos e filhas,
sem nenhuma discriminacédo? Que elas sirvam a humanidade,
porque essa humanidade é o verdadeiro povo de Deus.

Como tedlogo independente da espiritualidade intrinse-
ca a cada ser humano, como vé o embate entre os santos e a
virgem Maria, entre catdlicos e protestantes?
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Leonardo Boff

Essa é uma velha histéria, na qual eu nem gostaria de
entrar muito porque talvez eu seja o catélico mais exagerado
que houve na histéria do cristianismo, pois fui o tinico tedlogo,
em dois mil anos, que teve a inaudita coragem de contradizer
0s nossos irmaos protestantes, que estdo furiosos comigo até
hoje, de dizer que os catélicos ndo s6 veneram Nossa Senhora,
ndo s6 tém uma relacéo de hiperveneracéo, mas tém todas as
boas razoes, que foram dadas pelo grande psicanalista Carl
G. Young, de adorar Nossa Senhora. Ela é o rosto materno de
Deus, ela é Deus na forma de mée; por isso, a nossa relacéo
com Nossa Senhora € unica; atras dela ndo tem ninguém, ela
é a ultima instincia. Eu cheguei a essa teoria teoldgica e es-
crevi dois livros sobre isso, mandei encadernar um a couro e a
ouro para entregar para o papa Jodo Paulo II, porque a minha
suspeita era de que ele, em segredo, adorava a Nossa Senhora
preta de Chestokova na Polénia. E como o papa é infalivel, néo
pode errar, eu vou fazer a teoria da pratica do papa. Entéo ele
disse: “Pode continuar adorando Nossa Senhora, vocé esta cer-
to, porque, segundo a minha teologia, vocé pode adorar”.

Eu cheguei a isso quando estava no México, venerando
14 Nossa Senhora de Guadalupe. Sdo milhares de pessoas que
vao para la de joelhos, se arrastando quilémetros e quilome-
tros. Eu estava 14 com meu habito franciscano, dentro daque-
le quadro, e perguntei a um camponés que estava ajoelhado
e chorando: “Irmanito, tu adoras a la virgem?” “Como néo voi
adorar la virgem fradezito, si que la adoro”. Eu disse: “Vocé
tem razdo, porque a Nossa Senhora de Guadalupe é uma das
poucas estdtuas, talvez a unica, em que Nossa Senhora apa-
rece gravida”. Entdo eu digo: num momento da histéria da
humanidade a mulher é o centro, porque ela guarda dentro
de si o filho, que, para os cristdos, é o Deus encarnado. E ha
o Espirito Santo, que continuamente esta criando essa carne
sagrada, esse filho que esta nela, e, 14 em cima, o Pai, que
enviou o filho Espirito Santo. Num momento da histéria, por-
tanto, ndo é o homem que esta no centro, é uma mulher. E
a antropologia nos diz que, na mulher gravida, a mée e sua
crianca sdo uma realidade s6.
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Frei Betto

Mineiro de Belo Horizonte, nasceu em 1944. Es-
tudou jornalismo, antropologia, filosofia e teologia.
Autor de mais de trinta titulos, ja teve sua obra tra-
duzida para varias linguas e publicada em dezena
de paises. E detentor de prémios como Jabuti, Juca
Pato, Intelectual do Ano, Medalhdo Chico Mendes,
entre outros. E autor de Entre todos os homens, Ho-
tel Brasil, Treze contos diabdlicos e um angélico. E
assessor e consultor de movimentos populares.
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O tema que foi sugerido é falarmos um pouco da sublima-
cdo pela estética e pela espiritualidade. Eu néo tenho difi-
culdade com a questido da estética, nem com a questio da es-
piritualidade; a minha dificuldade é com a sublimacdo. Eu
preferiria falar em transcendéncia ou em “transfundéncia”,
com a permissdo do neologismo, essa capacidade de poder-
mos transcender, de penetrar no mais intimo de nés mesmos.
Do meu ponto de vista, quando falo em espiritualidade, estou
falando de todas as tradicdes espirituais, ndo s6 daquelas que
nés conhecemos. Existem centenas e milhares de tradicoes
indigenas, nos clas africanos, nos povos asiaticos, que, feliz
ou infelizmente, ainda nao foram catalogadas, ndo foram re-
gistradas, nem sdo divulgadas. Talvez isso faca muito bem a
quem as pratica, porque evita um certo turismo para aquilo
que muitas vezes, equivocadamente, chama-se de “folclore
religioso”. Mas toda a experiéncia espiritual, nesse sentido
mais profundo, é uma experiéncia estética.

O Jostein Gaarder levantou aqui que ha dois grandes
mistérios na cabeca dele, dos quais um é a consciéncia hu-
mana, que nenhum neurologista explica, e o outro é o que
aconteceu nos primeiros segundos do bigue-bangue. Bem, eu
néo sei desvendar o primeiro mistério, mas sei a resposta que
Santo Agostinho deu quanto ao bigue-bangue. E claro que, no
tempo de Santo Agostinho, no século IV, néo se falava em bi-
gue-bangue, de modo que a questdo foi colocada em outros
termos. “O que fazia Deus antes da criacdo do universo?” San-
to Agostinho deu uma resposta primorosa: “preparava o in-
ferno para quem faz esse tipo de pergunta”. Entdo, pena que
ontem n&o pudemos dizer isso para ele. Tanto na danca como
na pintura, na musica, na literatura, o que a experiéncia es-
tética busca? Busca traduzir o belo. Por isso, embora eu seja
uma pessoa assumidamente de esquerda, eu sempre digo aos
novos autores: ndo existe literatura de esquerda ou de direita,
existe literatura bela, ou néo é literatura. Ou seja, o funda-
mental no texto é o sabor estético. Alids, a palavra “sabor” e
a palavra “saber” sdo irméas gémeas: o saber deve ter sabor e
o sabor nos traz saber.
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Portanto, o que caracteriza a arte é a expressiao de um
saber com sabor estético. A busca do belo é o que todos nés
buscamos, embora, culturalmente, a nocdo de beleza se modi-
fique de povo para povo, de época para época também. Na mi-
nha infancia, as atrizes de Hollywood gorduchas é que faziam
sucesso; hoje a anorexia predomina em matéria de modelo
de beleza. Tem gente que morre antes de ficar bela porque
passa fome; algumas sobrevivem. De qualquer maneira, re-
velam-se dois aspectos importantes: a beleza é um conceito
cultural que varia de época, de cultura, de pessoas também.
Quando a Rose Mari Muraro fez a pesquisa sobre a mulher
brasileira, verificou que as mulheres pobres consideram belas
as mulheres gordas, porque é sinal de saude, de vitalidade.
Alias, essa ditadura, nédo da estética, mas da glamurizagdo
das formas, esta de tal ordem ocupando espacgos que, em bre-
ve, os prefeitos vdo baixar leis proibindo sair a rua gordos,
carecas, velhos, enrugados e de cabelos brancos para néo es-
tragar a paisagem. Se ndo tomarmos cuidado, isso em breve
vai acontecer.

Ora, a questao da estética, da busca do belo, é, sobretu-
do, uma experiéncia espiritual. Pergunto ao Leonardo, que
ja escreveu mais de setenta livros, ao Loyola, ao Alcione, se
eles estdo satisfeitos com o que ja produziram. NZo, todo o
autor estd em busca de uma maior perfei¢cdo na préxima obra.
Por qué? Porque nés estamos em busca de uma experiéncia
espiritual, que buscamos quando pintamos, quando fazemos
musica, quando escrevemos poesia, quando dangamos, quan-
do cultivamos uma planta, ou cuidamos de um jardim. Toda
obra de arte é a busca de mais beleza, e isso é uma experién-
cia espiritual. E isso que a fé 1& como experiéncia de Deus. E é
interessante observar que no Novo Testamento a definicdo de
Deus é que Deus é amor. A primeira carta de Jodo, inclusive,
é revolucionaria quando diz que “quem ama conhece a Deus.”
E interessante que ele néo diz “quem conhece a Deus ama”.
Tem muita gente que professa o nome de Deus, mas ndo ama,
como aquele imbecil pastor americano que pediu ao governo
dos Estados Unidos para assassinar o Chaves em nome de

-152 -



Deus. Nos Estados Unidos tem bons e maus terroristas. Eles
fazem esta disting¢éo: os de dentro sdo bons, os de fora sdo
maus.

Ora, a experiéncia amorosa é o supra-sumo da experién-
cia estética e da experiéncia espiritual. Eu queria chamar a
atencdo para esse ponto de sintese. Quando falo da experiéncia
amorosa, ndo estou falando apenas da relacdo entre parceiros,
da relacéo afetiva entre parceiros que se unem em funcéo de
um projeto de vida. Estou falando da experiéncia amorosa em
relacdo aos filhos, a paz, mas, sobretudo, a experiéncia amo-
rosa em relagdo as pessoas que nio tém possibilidade de nos
dar retorno afetivo. Este é o amor mais desafiador: quando a
gente ama sabendo que o amor que temos aquela pessoa é vi-
tal para a existéncia dela, mas ndo devemos esperar retorno,
porque esta pessoa possui condicionamentos objetivos e sub-
jetivos. Estou, por exemplo, lembrando de pessoas que sofrem
de deficiéncia mental, mas é o nosso amor que sustenta a vida
dessas pessoas. Entdo essa é uma experiéncia de Deus.

Eu costumo sempre dizer que o ideal sera quando as re-
ligides ensinarem que tanto a paixdo de Jodo por Maria, aos
16 anos, quanto a paixdo de Jodo da Cruz e de Tereza de Avila
por Deus é a mesma experiéncia. Lamentavelmente, a nossa
cultura, por fatores que nao ha tempo para analisar aqui, co-
locou Deus 14 em cima e a experiéncia amorosa aqui em bai-
x0. Contudo, toda experiéncia de amor, no nivel mais pessoal,
mais social, é uma experiéncia de Deus, a ponto de Jodo da
Cruz cunhar, ja que estamos falando de estética, um dos mais
belos versos da literatura erética. E quando falo de erotismo,
nao estou falando de pornografia, mas dessa expressao mais
forte da vitalidade amorosa. O verso é este: “O noite que jun-
taste amado com amada, amada ja no amado transformada”.

E preciso viver uma paixdo muito intensa para fazer uma
obra muito intensa. Isso me leva a um outro poeta, chamado
José Coronel Urtrecho, da Nicaragua, que escreveu sete li-
vros de poesia. Ele ja morreu, e eu o conheci no inicio dos anos
80, na Nicaragua. J4 era uma pessoa idosa, que dedicou seus
sete livros a mulher, Julia, por quem ele foi até o fim da vida
profundamente apaixonado. Num desses poemas ele descreve
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a lua-de-mel naquela época, quando as pessoas tinham lua-
de-mel — porque hoje tem gente que casa de manhi e vai para
o trabalho a tarde, dar aula em seguida —, viajavam, iam para
um hotel e ndo existia telefone celular. Todos esses fatores sédo
importantes, ou seja, havia uma liturgia do encontro nupcial
e, como liturgia, é fundamental. N6s fazemos essa experién-
cia todo o dia. Experimentem comer sozinho e em pé. E uma
agressdo, porque o ser humano é um ser litirgico, nem que
seja a simples liturgia de sentar-se a uma mesa e partilhar
com outro o ato de se nutrir da vida que deixou de ser vida
para nos dar vida, em outras palavras, toda refeicdo é uma
experiéncia de comunhéo; é um animal que morreu para nos
dar vida, é um vegetal que morreu para nos dar vida, e quan-
do comemos dialogando, estamos trocando vida com o parcei-
ro, com a parceira.

O Coronel Urtrecho dizia no poema: “Quando me tran-
quei no apartamento com a minha noiva, ja havia dado or-
dens ao hotel que de modo algum eu poderia ser incomodado.
Era a nossa noite de nupcias. Eis que mal tranco a porta e
preparamos o leito, alguém bate ferozmente querendo entrar.
Fiquei profundamente irritado, porque havia ordenado: ‘Néo
posso ser incomodado’. Mas continuavam a bater. Para me
ver livre do inoportuno abri a porta e eis que me deparo com
Deus. Fiquei perplexo. E Deus disse para mim: ‘José, o leito é
grande’. Virei-me para tras e verifiquei que a cama era gran-
de. Disse: ‘Sim, Senhor, entre, cabemos os trés’. Deus me fitou
e disse: ‘José, trés somos nés, o Pai, o Filho, o Espirito Santo’.
E eu disse: ‘Venham todos’. E foi uma noite de grande orgia
espiritual.” Ou seja, o que quero traduzir com isso? Quero tra-
duzir que algo muito simples, a descoberta de Deus pelo ser
humano, foi aquele exercicio citado ontem aqui, de um salto
da consciéncia animal nesse nivel da escala humana, o bicho
homem, o bicho mulher. Toda vez que produzimos arte, esta-
mos querendo nos transcender, e toda a arte é também um
exercicio de busca de imortalidade, porque nenhum artista
quer que sua arte pereca. A arte de alguma forma sobrevive a
nés, embora existam academias de letras onde ha escritores
cujas obras sdo menos imortais do que eles, mas sdo excecoes,
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pois ali também tem muitos escritores cujas obras séo imor-
tais.

Ora a obra de arte, no mais profundo, é uma experiéncia
religiosa; no sentido etimoldgico: ela nos religa com o trans-
cendente, nos religa com Deus; nos religa com o préximo, por-
que toda a arte é uma forma de comunh&o universal. Nos
queremos que outros comunguem o ato criativo de que fomos
capazes. Por que o amor é a sintese entre essa dimenséo esté-
tica da criacéo e a dimensao propriamente religiosa da espiri-
tualidade? Por uma razéo muito simples: porque aprendemos
no Ocidente uma espiritualidade da ameritocracia. O nosso
Deus tem mais a ver com a filosofia grega, com a literatura
grega, do que com o Evangelho. E aquela imagem de que os
meus méritos me permitem subir a montanha das virtudes
morais e ter como prémio o convivio com Deus, a santidade.
Na linha do Evangelho é exatamente o inverso: ndo ha mon-
tanha, ndo ha Deus la em cima, ndo ha mérito; o Deus de
Jesus é o Deus que veio para os pecadores, ndo para os santos,
em outras palavras, Deus é amor e nos ama incondicional e
apaixonadamente, independentemente do que passamos.

Quando eu estava preso numa penitenciaria comum, vi
essa imagem de Deus no comportamento de uma senhora ex-
tremamente miseravel, mae de um dos maiores bandidos da
penitenciaria, chefe de quadrilha 14 dentro, condenado a mais
de quarenta anos. Ela tinha que ficar na visita trés horas,
porque o regulamento ndo permitia que ela visitasse o filho s6
15 minutos ou meia hora, mas eles ndo tinham assunto. E eu
vi aquele homem enorme, debrucado com a cabeca e o tronco
no colo da mée, que se sentava em frente a ele e ficava trés
horas alisando a cabeca do filho. E eu dizia, se essa mulher
ama esse homem com toda a desgraca que ele ja provocou
na vida e continua provocando na cadeia, é porque Deus néo
pode ser menor do que ela. E isso. Em outras palavras, como
a relacdo amorosa é uma relacédo de liberdade, cabe a nossa
liberdade se abrir ou ndo ao amor de Deus que se derrama
gratuitamente sobre nés. Essa experiéncia, que na tradigcdo
cristd se chama “mistica”, sem divida, é a grande experiéncia
estética e espiritual da felicidade humana.
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Alcione Aradjo

Nasceu em Minas Gerais e vive no Rio de Janeiro ha
mais de vinte anos. Deixou a carreira de professor
universitario de filosofia para ser escritor em tempo
integral. Escreve telenovelas, ensaios literarios e fi-
loséficos, faz conferéncias, da palestras e participa
de debates pelo pais e no exterior. Escreveu, entre
outras pecas, Vagas para mogas de fino trato e A pri-
ma-dona, reunidas em trés volumes, lancados em
1999 com o titulo Teatro de Alcione Aradjo e Cara-
vana da ilusdo. Para o cinema, escreveu roteiros de
filmes como Nunca fomos tao felizes e Policarpo
Quaresma. Desde 2001, escreve, semanalmente,
cronicas para o jornal Estado de Minas.
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O frei Betto mencionou a experiéncia estética como sen-
do uma experiéncia espiritual, portanto, transcendental. Esse
argumento, essa partida, é suficiente para esclarecer o que eu
gostaria de dizer a vocés. Ele também mencionou Santo Agos-
tinho, por quem tenho uma enorme admiracéo, pois penso que
é o santo mais pecador que tem; por isso tenho paixéo por ele,
por ser um santo homem. Santo Agostinho disse que Deus é
inapreensivel no dominio da razéo. E a experiéncia estética é
uma experiéncia dessa natureza, é uma experiéncia de trans-
cendéncia, contudo uma transcendéncia de um ponto de vista
diferente. Vou comecar exemplificando como o sentido deste
evento, sentido mais profundo que justifica, que explica esta
Jornada, que é a leitura, o ato de ler. Ha suposicdo de que a
experiéncia estética estda em nds artistas e escritores, mas eu
penso que a questdo tem uma certa fenomenologia singular
que eu gostaria de ser minucioso para esclarecer.

O que é o ato de ler? Alguém pega um livro, que por uma
razdo qualquer veio parar nas suas méos, e comega a ler; uma
palavra se adiciona a outra palavra, a outra palavra, até se
constituir numa frase, num paragrafo, e, a partir de um certo
momento, essas frases vao criando, na verdade, estimulos a
pessoa, ao leitor, que vai trazendo a tona a sua experiéncia
existencial, a sua carga de vivéncia no mundo, a qual vai ser
estimulada e, ao mesmo tempo, cotejada pelo estimulo que
vem do autor. Tendo em vista que o autor pode até ja ter mor-
rido, o que restou foi aquela obra fria, letras, palavras com
simbolos graficos que precisam ter um certo tipo de instru-
mental para serem decodificados. Apesar dessa frieza, algo
vai se dando no leitor a partir da sua prépria subjetividade,
daquilo que ele acumulou ao longo da vida. Entao, a partir
desse estimulo, num &mbito inteiramente subjetivo, ele co-
meca a criar o romance, a histéria; o fato estético ndo se da na
obra concluida pelo escritor, mas no momento mesmo em que
o leitor o realiza em si numa dimenséo espiritual. O momento
dessa realizacdo desloca o leitor de si, desse lugar, pois, por
causa dessa experiéncia emocional subjetiva singular, cada
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leitor 1é a sua prépria histéria e é deslocado para algum outro
lugar, no qual se d4 a transcendéncia.

O fendmeno da estética é um fenémeno transcendental,
porque te retira do teu pouso habitual, pleno de realidade
daquilo que vocé possa capturar da realidade, e te transporta
para alguma coisa que é subjetiva e que tem uma dimensao
espiritual. Ali quem tem o privilégio da fé vai encontrar-se
com Deus. Quem ainda nio chegou a esse privilégio ou néo
o mereceu? Vai localizar ai o encontro consigo na mais pro-
funda subjetividade, que é o desvelamento pela emocéo do
seu verdadeiro eu que se manifesta, emocionando-se com tal
ou qual estimulo. Vocé se revela ao escrever, mas vocé se re-
vela também com aquilo que o emociona na leitura. Esse é o
fato estético mais profundo, onde ha o encontro do eu consigo
mesmo, e naquele lugar se d4a uma transcendéncia do homem
com ele mesmo. E uma transcendéncia diferente, que parece
a transcendéncia do encontro com Deus, porque inclui a ima-
néncia, inclui as suas caracteristicas de pessoa, pois o coracio
continua batendo, a sensualidade continua presente. Se aqui-
lo te estimula de alguma forma, estara presente, vocé sua, o
pulso bate, esta todo o tempo vivo e presente. Ndo é um en-
contro apenas de espirito, mas um encontro que inclui a car-
ne. E uma transcendéncia do homem com o homem para um
outro lugar do préprio homem. A diferenca me parece essa.

E, curiosamente, me parece pequena, porque, dentro da
liturgia que o frei Betto manifestou aqui e dentro das diversas
e sucessivas metaforas que as obras de arte sdo suscetiveis de
apresentar, essa liturgia também subsiste a uma carne que
é metaforizada em outra carne. Ha também corpos que se
transformam em outros corpos e muitas vezes vinho se trans-
forma em agua, dependendo do poeta ou do escritor. Essa li-
turgia também se cumpre num plano metaférico. Para exem-
plificar de outra maneira, de uma forma mais abstrata, é um
sentimento comum que vocés estejam ouvindo uma sinfonia,
um concerto sinfonico qualquer, de um grau de abstracio ex-
traordindrio, que é um som e um siléncio, o conjunto de sons
com o siléncio. Essa coisa abstrata, intangivel, inapreensivel
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e invisivel é capaz de fazer um transporte lento e progressivo
de um determinado estado, “o estado d’alma”, como diriam os
parnasianos, para um outro estado da alma, sem nenhuma
materialidade. Trata-se de algo subjetivo que te leva a uma
transcendéncia. Ouvir Beethoven é se deslocar de um lugar
ao outro, arrastando consigo tudo que é emocéo, corpo, vida,
vitalidade, erotismo, sensualidade, e nesse outro lugar estar
presente com o corpo e estar presente num outro lugar que
nao é o seu lugar fisico.

O que estou querendo dizer é que a experiéncia estética
nédo é algo do artista, mas se da no fruidor, que é quem con-
cretiza a plenitude da experiéncia estética. Nos somos apenas
os estimuladores de um fenémeno que ocorre com vocés e no
plano inteiramente subjetivo. Vocé pode estar completamente
imoével, parado, assistindo a um filme, e 0 mundo gira, roda,
e vocé gira e roda com o mundo a partir do que vocé é capaz
de imaginar, a partir do que vocé é capaz de perceber e se
emocionar. Esse é o fenomeno estético que se da ndo entre os
artistas: se da no fruidor. Ai aparece uma questdo que Jean
Cocteau colocou na forma de um paradoxo, que é “a arte é in-
dispensavel”. A arte é indispensavel para ser isso, para fazer
esse deslocamento, para fazer a possibilidade desse encontro
de vocés, de suas emocdes, de maneira que seja reveladora
daquilo que vocé é. A cena de um filme que te tocou de tal ou
qual maneira te revela um ser que talvez vocé nao veja diante
do espelho; portanto, a cena de um filme é muito mais um es-
pelho para a tua subjetividade do que o espelho concreto que
revela o teu rosto.

E 14, nesse lugar imaterial, intangivel e invisivel, que
repousa o eu, um eu que nés ndo sabemos nunca definir, uma
vez que é uma construcéo feita pelo outro. O que é o eu? E
uma pergunta curiosa, tendo em vista uma sociedade, uma
cultura que, num momento, fala em eu, eu, e alimenta um
narcizismo sem que se saiba o que seja eu. Nao existe um eu
se vocé se perguntar o que sou eu, uma pergunta que Edipo, o
rei, foi fazer e descobriu como uma tragédia. O eu é uma cons-
trucédo feita eternamente, que nunca tem um fim. Esse eu, a
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possibilidade desse encontro extraordindrio, pode se realizar
no plano da estética, mas admito que possa se dar no plano do
religioso. E um encontro profundo dessa cena que o frei Betto
descreveu aqui, em que acredito piamente, porque, descrita
como forma de arte, sou capaz de assimild-la na sua plenitu-
de. Quando tem trés em cima de um mesmo leito, é possivel
ter uma noite de orgia, tanto quanto o éxtase de Santa Tereza
de Avila, que é, ao mesmo tempo, carne, paixdo, religido, fé,
amor carnal.

Portanto, o que é de transcendéncia na experiéncia esté-
tica é tudo, razdo por que é quase uma banaliza¢do na nossa
experiéncia no mundo discutir a arte do ponto de vista de
mercado. E como se a nossa prépria experiéncia subjetiva va-
lesse dinheiro a ser trocado. N6s estamos nos submetendo as
regras de um capitalismo que quer transformar em valor de
troca alguma coisa como a minha subjetividade, o que é im-
possivel de ser valorizado. E o que 6, afinal, o que eu sou no
mais intimo de mim e que as vezes me é intangivel. Portanto,
se é que ha uma diferenca que eu nao consigo alcancar en-
tre a transcedéncia religiosa, o encontro com Deus através do
espirito, e a transcendéncia pela fruicdo estética, o encontro
comigo através do espirito, ndo sei localizar onde se d4 essa
diferenca exatamente. Talvez isso tudo que eu falei explique
por que eu esteja entre duas figuras santas e que, portanto,
através dessa transcendéncia vocés possam entender a dife-
renca entre o que eles encontraram e o que eu ainda néo en-
contrei, ndo obstante sejamos todos homens e todos confian-
tes em que a arte é capaz de transformar o homem e fazer o
encontro dele consigo mesmo no plano espiritual.
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Aderbal Freire Filho

Diretor de teatro. Fundador do Grémio Dramético
Brasileiro, 1973, e do Centro de Demolicao e Cons-
trucdo do Espetaculo, Aderbal Freire Filho assina,
entre outros, Apareceu a margarida; A morte de
Danton; A mulher carioca aos 22 anos e Tiradentes.
Distingue-se entre os diretores brasileiros por aliar
a busca constante por novas formas de teatralismo
a uma encenacdo que prioriza o ator como agen-
te principal da linguagem e da comunicacdo das
idéias do texto. Privilegia dramaturgos nacionais e
latino-americanos e dedica ao texto um minucioso
estudo que, realizado em conjunto com os atores
no processo da encenacdo, serve de alavanca a
criacdo da linguagem de cada espetaculo. Percor-
re, ao longo da sua carreira, uma gama variada de
linguagens e projetos cénicos e caracteriza-se pela
énfase na fun¢do questionadora do processo de
criacdo teatral.
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Durante algum tempo eu acreditava que, como o teatro é
rico de possibilidades, ia encontrar na literatura ndo drama-
tica, nos romancistas, mais assuntos, mais temas e até mais
profundidade do que na prépria dramaturgia, pelo menos na
excelente dramaturgia brasileira e universal. No caso, sdo os
dramaturgos que nunca escreveram sequer uma pega, pois
sé@o os romancistas levados ao teatro. Isso cria uma categoria
de dramaturgos que eu poderia chamar de “ndo dramaturgos”,
porque nio escrevem pecas, mas cujas obras oferecem ao tea-
tro amplas possibilidades de usar o texto, os personagens, as
situacoes e explora-los cenicamente. Entéo eu tinha a fanta-
sia de montar alguns romances, porque eu gostava muito de
fazer adaptacoes desses romances. Entdo, num determinado
momento, resolvi montar um romance de um escritor brasi-
leiro que produziu toda a sua obra entre 1930 e 1935, que
se chamava Ariosto Palombo, mas assinava “Joao de Minas”,
pouco conhecido hoje como Joao de Minas.

O autor era de Ouro Preto, mas viveu a maior parte do
seu tempo em S&o Paulo. Era uma figura extraordinaria. Toda
a sua obra tinha sido publicada entre 1930 e 1935. Era um
romancista, digamos, de uma literatura pornografica, como
sugerem os titulos de alguns de seus livros: Uma mulher, mu-
Lher, Fémeas e santas, A prostituta no céu, A mulher carioca
aos 22 anos. Esse romancista tinha parado de publicar em 35
e eu sempre pensei que ele tinha morrido. Entdo comecei uma
investigacéo sobre a vida dele nos anos 70 e descobri os seus
livros nos sebos. Fui compra-los em sebos do Brasil inteiro.
Em Porto Alegre encontrei um ou dois dos seus livros, de cuja
existéncia eu ja sabia, mas ainda néo os tinha conseguido, en-
fim, em Recife, no Rio, em Sdo Paulo. Consegui juntar a obra
toda dele e procura-lo. Resumindo, descobri que, de fato, ele
morrera em 1984, com cerca de cem anos e lider de uma Igreja
no interior de Sao Paulo, a Igreja Comunista Crista Cientifica.
Entéao ele parou de assinar Jodo de Minas e passou a assinar
Mahatma Patiala, que era o nome com que ele conduzia a Igre-
ja Comunista Cristd Cientifica. Ele ndo tinha parado total-
mente de escrever, pois escreveu a Biblia da sua Igreja, onde
diz que a verdade esta na ciéncia divina, algo assim, e comeca
com a vida do profeta, que é ele mesmo, que é sensacional. Ele
conta, por exemplo, que até os seis anos de idade nunca tinha
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pronunciado uma palavra, e a familia, desesperada com aque-
le garoto que néo falava, mas entdo, aos seis anos, ele entrou
no meio de uma discussédo e fez um discurso completo. Ele ex-
plica que nédo queria ficar dizendo “gu gu, pa pa, ma ma”, mas
mostrar as pessoas o seu aprendizado; ele ndo queria exibir
a sua pobreza verbal enquanto estava ouvindo e entendendo,
nem queria mostrar que falava mal. Entdo, quando ele achou
que ja dominava, falou tudo. Assim comeca a Biblia de Jodo de
Minas, que foi o dltimo livro que ele escreveu. Ele nido ensaiou,
como diz o Walmor, ele ja estreou direto e pronto.

Eu encenei um romance desse escritor, desse cidadao, A
mulher carioca aos 22 anos. Todos os romances dele eram es-
gotados, mas uma editora e livraria do Rio, chamada Dantes,
ha poucos anos reeditou A mulher carioca. Eu até fiz um posfa-
cio, porque, como me interessei em descobrir sobre a vida dele,
acredito que sou o maior especialista em Jodo de Minas. Nessa
edicao da Dantes a vida dele esta contada por mim, num pos-
facio que se chama “Quem é esse cara”. Quando eu li A mulher
carioca aos 22 anos, achei que, se o adaptasse, estaria talvez,
pelo estilo, pelas possibilidades, escrevendo um Nelson Rodri-
gues poéstumo. Isso porque o estilo dele seria levado ao teatro,
mostraria os personagens como aqueles do Nelson Rodrigues;
mostraria algumas situacdes que talvez levassem a alguns
dialogos como o dele. Por outro lado, seriam perdidas as des-
cricdes, os sabores, as loucuras, as barbaridades, no melhor
sentido, de Jodao de Minas. Por isso, resolvi montar o romance
como era e ndo mexi nele. Nesse momento até intitulei isso de
‘romance em cena”, 0 que passou a ser uma obsessio na minha
carreira, na minha vida, fazer romance em cena, pois eu estou
sempre querendo fazer mais um romance.

Ha dois anos fiz 0 meu segundo romance em cena, que
é da obra de um portugués chamado Diniz Machado, O que
diz Molero, que acaba de ser publicado no Brasil pela José
Olympio. Eu escrevi a orelha desse romance. Agora, o Diniz
fala muito comigo. O autor mora em Lisboa, e nos telefona-
mos com freqiiéncia. Entao eu disse: “Finalmente o seu livro
vai sair no Brasil e eu vou escrever a orelha, me convidaram
para escrever a orelha: Ele dizia cortezmente: “Ah, muito
bem, muito bem”. S6 depois descobri que ele ndo tinha nem
idéia do que era escrever a orelha. Ele devia dizer: “O que o

[4
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Aderbal quer dizer com isso? O que é a orelha? Que orelha
ele vai escrever?” Quando o livro saiu, telefonei para ele, e
ele disse: “Ah, adorei a suapa que escreveste”. Enfim, o livro
do Diniz Machado esta ai, em portugués, editado no Brasil;
em Portugal é um sucesso de vendas, um livro que é consi-
derado o grande retorno da literatura em Portugal depois do
salazarismo. Editado em 1977, esta na vigésima edigédo, pela
Beltrant. Enfim, é uma referéncia da literatura pés-salazaris-
ta de Portugal. Esse romance também montei, sem mexer no
livro, como um romance em cena.

No meu préximo projeto, tenho muita vontade de mon-
tar o Pulcaro Bulgaro do Campos de Carvalho, tal como est4,
como romance em cena. Naturalmente, pela extensido, o ma-
ximo que faco sdo alguns cortes, mas tento néo tocar no ro-
mance. Para mostrar um exemplo, inclusive tenho aqui O que
diz Molero, do Diniz Machado. A adaptacdo do romance em
cena se da assim. No romance estda assim: “A passagem do
relatério que esclarece o problema, passagem aparentemente
insignificante, mas que talvez seja efetivamente outra coisa.
Como o fato do pai jogar boliche com garrafas, como 14 no
bairro ainda ninguém sabia o que é boliche. Isso depois de be-
ber o conteddo das garrafas, eram garrafas de vinho, cerveja,
aguardente e o mais que desse. Ele ficava bébado e depois jo-
gava boliche e partia as garrafas com a grande bola de [inau-
divel] de chocolate”. Vou ler agora como ficou depois que eu
fiz uma adaptacédo profunda: “A passagem do relatério que es-
clarece o problema, passagem aparentemente insignificante,
mas talvez seja efetivamente outra coisa, como o fato do pai
jogar boliche com garrafas, como 14 no bairro ninguém sabia
0 que era o boliche, isso depois de beber o contetido das gar-
rafas. Eram garrafas de vinho, cerveja, aguardente e o mais
que desse. Ele ficava bébado e depois jogava boliche e partia
as garrafas com a grande bola de [inaudivel] de chocolate.’
Como vocés véem, é uma adaptacéo completamente diferente,
muito melhor do que o original, porque eu sempre conto com
o teatro para dar esse plus e fazer muito mais.

Falando disso, me lembra sempre um personagem do
Borges, autor do Quixote, o Pierre Menard, que é um conto
interessantissimo. O conto é sobre um cara que queria escre-
ver o Dom Quixote e fez varias tentativas até que, finalmente,

)
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conseguiu e escreveu exatamente igual. O Borges transcreve
um trecho de Dom Quixote do Cervantes, depois um trecho do
Menard, e diz: “Esse do Menard é muito melhor, porque o Cer-
vantes vivia naquele tempo, podia falar disso, sabia mais ou
menos essa histéria. Agora o Menard hoje, vivendo hoje, es-
crever isso, é um escritor muito melhor, de muito mais recur-
s0.” E 0 meu caso, pois fiz isso no Rio de Janeiro, sem ir a Por-
tugal. Isso é a adaptacdo. S6 para complementar, o romance
em cena é um teatro que tem a narracéo, mas nao tem o nar-
rador; é um teatro que quer equilibrar o épico e o dramatico,
0 que s6 é possivel porque existia um cara chamado Prestes,
que reconsiderou a questao da ilusiao do teatro. Portanto, dai
para frente fica cada vez mais claro que a natureza da ilusédo
do teatro é diferente, por exemplo, da natureza da ilusédo do
cinema, e é um jogo do qual participa todo o espectador.

Para deixar claro o que é um narrador, o que é ter narra-
cdo e ndo ter narrador, o que é uma natureza de uma iluséo
diferente, estou montando neste momento uma peca, que é
originalmente o roteiro de um cineasta muito famoso e que
vocés devem ter visto até o filme, Sonata de outono, do Berg-
man. O roteiro desse filme esta sendo montado em teatro e
posso, portanto, conviver com essa relacéo, com esse outro
tipo de dramaturgia, a do cinema e a do teatro. E outro tipo
de arte dramatica, o cinema e o teatro: no cinema o ator vive
e a cAmara mostra; no teatro, o ator vive e mostra. Entéo, o
ator do teatro é, ao mesmo tempo, para usar a linguagem de
teatro de bonecos, o boneco e o bonequeiro, o que é o perso-
nagem e o que mostra o personagem. Essa questdo modifica
profundamente o jogo, o papel do ator no cinema e no teatro.
Vou contar uma histéria. Nao sei se vocés conhecem um dire-
tor de cinema que se chama Andrzej Wajda, aquele polonés
que dirigiu Samson Ele diz que uma vez estava ensaiando
uma peca de teatro, pois também é diretor de teatro, e o ator
deveria fazer uma cena em que morria, em que comecava a
passar mal. Quando o ator estava ensaiando a cena, o Wajda,
da platéia, disse: “Para, para que ele esta morrendo mesmo”.
O cara estava 14 deitado, morrendo mesmo. Chamaram uma
ambulincia e salvaram o ator. Ai perguntaram ao Wajda:
“Por que vocé, na platéia, descobriu que ele estava mesmo
passando mal, estava morrendo e ndo representando?” Entéo,
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o Wajda disse: “Ele estava fazendo tao mal.” Na verdade, eu
penso que, se o0 Wajda estivesse filmando, o ator teria morrido.
Provavelmente, ele sentiu falta, nesse ator, do bonequeiro, s6
havia o boneco, sem nocéo de disposi¢do de fato, viver a situa-
cdo. Se o0 Wajda estivesse filmando, ia dizer: “Otimo, 6timo”.
Portanto, essa diferenca é fundamental.

Na peca que estou fazendo do Bergman, por exemplo,
entre cena e cena, os atores desmontam seus personagens e
preparam a proxima cena. Achei que o Bergman acharia até
isso esquisitismo, mas, pouco depois de ter a peca pronta, li
uma entrevista dele encenando Cenas de casamento, que é um
filme que ele fez. Nele fez a mesma coisa e até escreveu frases
para os atores dizerem sobre os seus personagens entre uma
cena e outra. No meu espetaculo isso acontece, s6 ndo escrevi
porque nio sou o Bergman. Fazemos 14 isso, e o ator, que, num
determinado momento quase s6 mostra, noutro quase s6 vive,
alternando a relacdo entre boneco e bonequeiro, entre a ilusdo
e a quebra de ilusdo. Dizendo melhor, no romance em cena, o
que € legal, é levado ao paroxismo, ao maximo, é que o ator, si-
multaneamente, vive e mostra; esta sempre fazendo, propondo
a ilusdo e quebrando a iluséo. Isso porque ele fala em terceira
pessoa, mas atua em primeira: entdo, volta ao mesmo trecho
para dizer por que fica melhor. Quando essa frase é dita, ndo
tem um narrador que diga, é o proprio ator que faz. Entdo o
ator estd narrando, mantendo um texto em terceira pessoa e
estda atuando em primeira, por isso ndo tem narracdo, porque
o que ele diz ja é uma narracdo; o que ele faz ndo é um papel
de narrador. Durante o tempo inteiro todos os atores revezam-
se nos personagens, todos fazem cada personagem e dizem o
texto literal do romancista sem mexer. Portanto, é uma iluséo
a diferenca do teatro em geral, do teatro pés-Prestes em geral,
que é alternar ilusdo em torno de ilusido. No romance em cena
é, simultaneamente, fazer a ilusdo e a quebra da iluséo.

Essa é a minha experiéncia, que eu podia trazer como
uma idéia para a discussdo sobre transposicdo de romance
para a cena.
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Lobéo

Jodo Luiz Woerdenbag Filho, ou Lobao, nasceu em
1957, no Rio de Janeiro. Aos trés anos ja tocava ba-
teria; aos 13 ganhou sua primeira bateria profissio-
nal; aos 15 desistiu de tocar bateria e comecou a se
dedicar ao violdo classico; aos 17 voltou a bateria
e foi para Sdo Paulo com o Vimana para tornar-se
musico profissional. Em 1991, entrou em esttdio
para gravar O inferno € fogo é seu Gltimo trabalho
com a gravadora BMG. Durante quatro anos nao
lancou nem compés nada. No ano de 1995 langou
o primeiro album de uma bela trilogia, Nostalgia
da modernidade. Em 1998 e 1999 sairam, respec-
tivamente, Noite e A vida é doce, completando a
trilogia.
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Falando sobre cultura brasileira, eu sou uma espécie,
vamos dizer, de um homem-bomba, estou aqui meio como
homem-bomba. Eu me coloquei como homem-bomba porque
me coloco em ataque, mas tenho muito afeto no meu coracéao.
Acho que a maior forma de amor é o meu antagonismo. E s6
declaro o meu antagonismo porque tenho muito amor a todos
os circunscritos da situacio, que seriam a cultura brasileira,
os produtores de cultura no Brasil, os que pensam a cultura,
que fabricam isso diuturnamente no Brasil e, no meu caso,
por todos os engajamentos e circunstancias que passei na mi-
nha vida. N&o tenho nenhuma verdade que possa defender,
mas tenho certas intuicoes, certos sentimentos, certas premo-
nicdes e certas aversdes também. Aqui, neste exato momen-
to, eu gostaria de discutir, além desses fatos concretos sobre
desigualdades, sobre uma censura branca, cruel, que acredito
que é um divisor de aguas sobre a informacédo cultural no
Brasil, no caso da musica, o “jaba”, o mensaldo do radio, que
acho que é a forma mais cruel e eficaz de censura no Brasil.

Numa outra palestra que fiz com meu querido Antonio
Abjunra e o Ariano Suassuna, na Bahia, o Antonio falou do
pessoal de teatro, que nés precisamos de uma guerra, de uma
revolucédo, dos calaboucos da ditadura, torturas, generais com
bigodes de Tom Mix. Ai eu disse: “Porra, Abjunra, quem dera
que eu tivesse um bigote de Tom Mix, uma torturinha, um pau
de arara, ser exilado”. Bom, nés temos a Xuxa, temos um mal
impalpavel. A minha geracdo sofre um mal impalpavel, que
paira e nfdo conseguimos ver, é tactil; ndo conseguimos falar
sobre o mal, sobre o bem, nem ser além, nem aquém do bem
ou do mal. A nossa geracdo sofre isso, porque é uma situacio
muito constrangedora; ndo sofrer na pele fisicamente, pleitear
o sofrimento que supostamente pode estar sendo acometido de
uma maneira muito mais violenta do que a prépria pele. Entao,
a minha geracéo foi a primeira que conviveu com a cultura
da televisdo. Eu, por exemplo, bem pés-guerra, em 1956, via
a televisdo com muitos filmes de guerra e torcia pelo cara que
ganhava, evidentemente. Acredito que, desde que comecei a
exercer a minha carreira, ou talvez até no colégio, delirei entre
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esquerda festiva e sendo fi do Delfim Neto, numa contradi-
cdo. Entédo essa cultura permeou por todos nés. Eu acho que
a inteligéncia ja estabelecida, por todas as razdes do mun-
do, tem uma atitude extremamente refrataria. Entéo eu posso
imaginar o caos e o dano que podia acontecer naquele periodo,
mas, do ponto de vista da minha geracdo, aquilo era a minha
cultura. Eu comecei a pesquisar sobre antropofagia e, dentro
do metabolismo de absorcédo de arte, ndo cabe ser antropéfago,
porque o antropéfago ndo come o que ama. E se eu absorvo, eu
amo, logo ndo posso comer aquilo; portanto, xeque-mate, néo
é verdade. A partir desses preceitos, ou desses fundamentos,
desses insights, eu tenho criticas exacerbadas.

Chico Buarque, que estava aqui, é um dos meus albuns
favoritos, estda no meu cardapio, inclusive porque acho o Chico
um amor de pessoa, mas eu nido concordo com praticamente
nada com o que ele fez e escreveu desde que eu era crianca. E
tem um fenémeno, que até eu contei para a senhora, sobre o
Chico, que é uma coisa que impregnou a nossa geracao: o Chi-
co sempre foi um homem de esquerda, sempre batalhou pelos
direitos da nossa cidadania, da nossa identidade etc. etc., mas
quando eu, na época da ditadura, estava no colégio, o Chico
Buarque era o idolo da minha mae, que era da Arena, era o
idolo da minha professora de moral e civica, que era da Arena
também. Entéo, o Chico para mim, era Arena, o que podia ser
um ponto de vista errado; logo, eu canalizava tudo o que ouvia
do Chico, sem ainda ter elaborado toda a minha cosmogonia
anti-religiosa. Eu acho que o Brasil peca por ser catélico, e a
cosmogolia ontolégica da intelectualidade brasileira circuna-
vega pela cristandade. Eu acredito que somos todos, como in-
telectuais, culpados cristéos; a teologia da libertacdo é uma
situacéo culpada crista e a esquerda brasileira é uma coisa
culpada crista. E eu sou baterista e pretendo ser ambidestro.
Além do mais, eu acredito que o nosso anseio intelectual é
pelo homem barroco, que é uma circunevolugéo para o nada.
Isso nunca vai sair do lugar, porque a gente é miseravel de
alma e pobre porque é catélico. N6s ndo vamos a lugar ne-
nhum porque ndés somos o pais mais catélico do mundo, tem
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voto de pobreza, eu quero lucro. Agora eu quero socializar o
lucro, agora eu nao quero coibir o lucro, eu quero ser rico e
quero dividir a minha riqueza com todo o mundo. Eu néo pos-
so ser assim se sou catolico, pois o catélico enobrece-se com a
pobreza, com a miséria e com a morte; ele nos impele & morte.
E nés, como intelectuais, aqui falando do ministro Gilberto
Gil, estamos em siléncio ha muito tempo. Vemos nossa que-
rida Marilene Chaui pregando pusilanimemente um siléncio.
Afinal de contas, quem elegeu esse governo foram esses in-
telectuais culpados. Eu também me enquadrei dentro desse
quadro e agora estd todo mundo tirando o cu da reta. Da mes-
ma maneira configura-se uma cultura papaueira, barroca,
que se circunevoluciona convulsivamente para o nada, e nés
ficamos inebriados com aracnidios dentro de percursividade.
Temos que saber, por exemplo, como a minha cultura, além
do combate, é o rock-and-roll. O que é interessante é a cultu-
ra da sintese do final do século XX. Godard era rock-and-roll,
Bergman era rock-and-roll; Picasso era rock-and-roll, porque
tinham condic¢des de sintese e rock-and-roll. Se alguma coisa
é boa dentro do rock-and-roll é a capacidade de sintese que a
cultura, pelo menos a popular brasileira, ndo tem. Vocés pre-
cisam analisar em “Construcéo” a autopiedade narcisica em
ver o pobre, em saber como eu me sinto bem em estar assim
perplexo diante da pobreza, como eu sou legal; dai nasce a au-
topiedade com uma misica dessa. Isso ndo me serve, eu ndo
estou interessado nisso. Eu ndo quero perder tempo com isso,
nem ver cantor andando de costas, com conceitos absoluta-
mente provincianos, ultrapassados, isso ja ha quarenta anos.

Nés somos uma capitania hereditaria, somos um corone-
lato, e nossa intelectualidade estd se tornando absolutamen-
te cinica, porque fica cultivando tradi¢oes que deveriam ser
extirpadas, porque nés vivemos em movimento. Essa cultura
da tradicdo é como se o Brasil fosse um celeiro de grandes
tradices. Ora, eu ndo sou s6 raiz, ndo sou vegetal, ndo prati-
co fotossintese. E outra coisa, eu sou artista e s6 tenho uma
coisa para declarar, para terminar: eu quero mudar o mundo
e é por isso que eu estou aqui.

-170-



p Lu’iz Alberto de Abreu

Dramaturgo, roteirista e professor, autor de mais de
quarenta pecas teatrais encenadas entre as quais
Bella Ciao, Xica da Silva, A Guerra Santa, é Um
livro de Jo. Participou do projeto Comédia Popular
Brasileira. Em cinema realizou, numa parceria com
Eliane Caffé, o roteiro dos filmes Kenoma e Os nar-
radores de Javé. Recentemente, co-roteirizou com
Luiz Fernando Carvalho a microssérie “Hoje é dia
de Maria”, veiculada pela TV Globo. Organizou e
coordenou o ntcleo de dramaturgia na Escola Livre
de Teatro de Santo André e no Grupo Galpdo, de
Belo Horizonte (MG). Recebeu os prémios Moliere,
Mambembe, APCA, Apetesp, Panamco e Shell.
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Eu sou de uma geracdo meio esquisita, pois, na verdade,
estou um pouco ali na geracdo de 60, na verdade, eu tinha 16
anos nessa época e nio participei daquele movimento politico
todo. Mas uma coisa legal também, muito rica, era um pouco
essa geracdo de 60, que tinha uma auto-imagem n&o muito
verdadeira; ndo parecia ser a ultima geracdo importante, a
ultima geracdo interessante, a ultima geracdo que nao era
alienada. E o resto, quem nasceu em 1956, por exemplo, dali
para c4, era estudantezinho ali do curso médio ou do ginasio,
néo sei como se chama hoje, mas dos anos 70 ou 80, eram
todos alienados. Eu fico muito feliz ndo s6 com o discurso do
Lobé&o, mas também com todo o movimento da musica, porque
foi uma retomada daquela vertigem dos anos 60. Acho que
o risco das geracdes anteriores ou de quem vive e chega até
determinado patamar é o mesmo de cristalizar, ou seja, néo
existe cristalizacdo enquanto se esta vivo, pelo menos para
o artista. Para o funciondario, ou o artista que é funcionario,
ainda pode ser cristalizado: pode bater ponto, pode fazer o
que bem quiser. Como dizia Mario de Andrade, “estou farto
do lirismo comedido do lirismo bem comportado / do lirismo
funciondrio publico com livro de ponto / expediente protocolo
e manifestacdes de apreco ao sr. diretor”.

Um encontro como este é rico por causa disso: porque é
um encontro polémico. Tem varias geragdes aqui represen-
tadas e que nédo estdo aqui a toa, mas porque ainda existe
essa energia libertaria, essa energia de crencga, de antagonis-
mo, de exercer o direito de ser antagonico. Isso é fundamen-
tal. Acho que o tema das diferencas é fundamental, é 6timo
para a cultura, pois néo existe cultura sem antagonismo, sem
esse conflito basico. Antagonismo é um pouco o tema que esta
aqui, ja que traz transposicoes entre as varias linguagens. O
que tenho a dizer, que é colocado na contemporaneidade, é
que a transposicdo é algo contemporédneo. O que é contem-
poraneo? Na verdade, o contemporineo se caracteriza pelas
fusdes, pela extrapolacdo dos seus limites. Ele é um dado do
que é contemporaneo e que é muito interessante. Eu adap-
tei, recriei, na verdade, um romance do Lima Barreto, que
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inclusive o Aderbal dirigiu no Rio, Um livro de Jo; foi uma
recriacdo do poema biblico. O préprio “Hoje é dia de Maria”,
por exemplo, foi uma recriacdo da época popular e da poesia
popular dentro da TV. Trabalho também ja ha um bom tempo
com teatro narrativo, ou seja, o épico dentro do narrativo, e
talvez tenha sido uma necessidade também, porque o teatro
esta se tornando muito narrativo. O Aderbal esta trabalhan-
do com teatro narrativo, assim como outros diretores; quer
dizer, daqui a pouco néo vao precisar mais do dramaturgo, ou
o dramaturgo faz como eu: antes que os autores, os literatos,
sejam todos encenados no teatro, os dramaturgos comecam
também a cair na literatura, como fez o Alcione aqui, que
também vai para a literatura.

Eu queria dizer, na verdade, que essas fusdes sdo bas-
tante antigas, pois sdo caracteristicas do préprio teatro. O tea-
tro junta a musica, junta a proépria literatura, o épico; poesia
lirica, quer dizer, essa fusdo de géneros faz parte do teatro
medieval, do teatro classico. Em determinado momento, come-
cou-se a se legislar sobre a arte, comecgou-se a dividir as artes;
assim, de repente, a partir principalmente do século XIX, ou
século XVIII, mais precisamente, comecou-se a regrar a arte.
E o que nés temos agora, contemporaneamente, é uma recupe-
racdo desse antagonismo de géneros, e néo s6 do antagonismo
de géneros, mas, sobretudo, o estabelecimento de uma sintese
dos géneros. Estabelecer uma sintese é fundamental a partir
desse antagonismo. Entéo, me parece que os géneros todos, ou
as linguagens artisticas todas, nada mais fazem do que poten-
cializar uma ou outra. E esse é o caminho da arte, com certeza,
é o caminho mesmo do antagonismo, seja entre géneros, seja
entre discursos, seja entre pensamento. Eu acho que a cultura
brasileira é, necessariamente, uma cultura antagonica em si;
o produtor brasileiro é uma cultura antagonica. O que talvez
nao seja antagbénico, mas chama-se “cultura de elite” mesmo,
é uma cultura que preza pelo status quo, que preza pela ma-
nutencdo das coisas como estdo. E por isso que acho que a
polémica é fundamental. Até uma exposi¢do é uma polémica
de linguagens, e cabe ao artista resolver a sintese.
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Entao, acho que a funcédo fundamental do artista é justa-
mente esta: unificar, ver o antagonismo, estabelecer o conflito,
mostrar o conflito e, apés, estabelecer uma sintese. Parece-me,
contudo, que essa ndo é a fungdo s6 do artista, mas também
do filésofo, do professor, do ser humano. Portanto, as lingua-
gens ndo sdo uma coisa tdo nova, mas, talvez, a consciéncia
de que arte é uma coisa muito maior do que a sua linguagem
especifica, seja dancga, seja cinema, seja literatura, parece-me
uma coisa muito legal hoje em dia. Uma obra de cinema, por
exemplo, que eu acho lapidaria é a do Luiz Fernando de Car-
valho, que eu nfo conhecia na época, mas a adaptacdo ou a
recriacdo que ele fez para o cinema da obra do Raduam Nas-
sar Lavoura arcaica. Eu achei um trabalho primoroso; naque-
le momento ele foi um artista que ele conseguiu, na minha
opinido, nos dar a dimensao da literatura dentro do cinema.
Entdo, o caminho da arte é por ai mesmo.
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Luiz Vilela

Luiz Vilela nasceu em Ituiutaba (MG) em 1942. Pu-
blicou seu primeiro artigo em 1956 no Jornal de Es-
tudantes. Formado em filosofia, morou em Sdo Pau-
lo, onde foi jornalista do Jornal da Tarde, passando
a publicar em diversos periddicos seus trabalhos
literarios. Aos 24 anos, estreou na literatura brasi-
leira com o livro de contos Tremor de terra, com
o qual ganhou, em Brasilia, o Prémio Nacional de
Ficcdo. Foi premiado também no | e no Il Concurso
Nacional de Contos do Parana e recebeu, ainda, o
prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro, para
o Melhor Livro de Contos do ano, com O fim de
tudo. Suas obras ja foram traduzidas em diversos
paises. Correu o mundo, viajou pela Europa, foi
convidado a lecionar nos Estados Unidos e para ser
jurado do prémio Casa de Las Américas, em Cuba.
Hoje, de volta a Ituiutaba, vive num sitio onde cria
vacas leiteiras.
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Eu me sinto muito honrado e feliz com as adaptacdes
que foram feitas de meus contos, as quais aconteceram em
Minas, Sdo Paulo, Rio. Apenas gostaria de contar algumas
coisas que se sucederam comigo quando essas adaptacdes
aconteceram. Para ndo me estender muito, vou pegar apenas
uma delas que acho que representa melhor que as demais
tudo o que gostaria de dizer. E possivel que vocés tenham
visto uma adaptacdo de um conto meu na série “Brava Gente”,
da Globo. Esse conto se chama “Tarde da noite”. A adaptacéo
teve a direcdo do Roberto Farias e teve como atores a Maité
Proenca, a Lilian Cabral, o Daniel Dantas e mais uma atriz
cujo nome nio lembro agora, que era nova, muito bonita. Por
causa dessa adaptacéo, tinha pessoas que corriam la na mi-
nha cidade para me abracgar, como se eu tivesse nascido na-
quele momento. Quando fui adaptado pela Globo, apareci na
Globo. Contudo, os meus livros ja estdo ai ha muito tempo, e
com prémios etc., todas essas coisas ligadas a trajetoria de
um autor. Mas foi uma coisa impressionante, pois as pessoas
me ligavam como se eu tivesse ganhado a mega-sena ou qual-
quer coisa assim.

Descontado todo esse exagero, esse deslumbramento,
como eu disse um pouco provinciano, mas em muitos casos
sincero, coisas esponténeas de leitores comuns, pude perce-
ber nesse momento o poder da Globo, que é realmente uma
coisa impressionante. Isso, claro, eu ja sabia, mas, no momen-
to em que vi meu conto adaptado, foi como se houvesse um
a.G. e d.G. (antes da Globo e depois da Globo). Essa adap-
tacdo, na época, teve as reacdes quase que assim de oito ou
oitenta. Houve pessoas que viram, gostaram demais e outras
que se manifestaram indignadas, porque mudara muito o
meu conto, dando um salto para o presente. A adaptacéao feita
aconteceu, me parece, ha dois anos. Num evento cultural re-
cente no Rio do qual participei e do qual participou também a
Maité Proenca, nés conversamos um pouco exatamente sobre
essa adaptacdo, e ela perguntou o que eu achara. Entéo, falei
exatamente a verdade, que eu ganhara muito. Ela perguntou
se havia mudado muito o conto, ou, pelo menos, o roteiro do
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diretor. Eu disse que mudara bastante, que mudara muito,
como o final, que ndo havia, ou seja, mudara bastante coisa. E
ela me perguntou: “Isso te incomoda?” Eu falei: “Olha, Maité,
ndo me incomoda.”

Em outras adaptacdes anteriores a essa eu ja equaciona-
ra isso muito bem. E que o conto era meu, mas o filme era do
Roberto Farias, que néo iria repetir o meu conto; ele ia fazer
o filme dele e, é claro, desde que pusesse 14 “baseado no conto
tal”, ou “adaptado do conto tal”, que é o minimo que um dire-
tor deve fazer. Eu assinei o contrato e disse: “Vocé olha quem
é o diretor, quem sédo os atores. Se vocé confia no talento deles,
na seriedade, na competéncia e tudo o mais que acompanha
esses valores, vocé entrega, na certeza de que vao fazer o me-
Ihor possivel”. Um diretor desses, com trajetéria tdo impor-
tante no cinema nacional, com esses atores dos quais néo pre-
ciso dizer nada, porque se conhece o talento deles, vai fazer
coisa boa. Quanto a mudancas no préprio contrato, vocé assi-
na autorizacdo de permitir tudo que esta no contrato; s6 néo
nos permitem mudar o nome do autor, que seria demais, mas
mudar o nome dos personagens, acrescentar personagens, ce-
nas, disso nem se fala. Entao isso aconteceu realmente com
meu conto. Quando eu vi, esperava tudo, ndo tudo pejorati-
vamente; sabia o que ia ver, vi e gostei muito. Tinha 14 um
final que é do meu conto, tinha personagens que néao existem
no meu conto e até um cachorro que ndo tem no meu conto.
Comentaram comigo algumas pessoas indignadas: “Tem até
um cachorro 14 no seu conto.” Entdo eu dizia: “Puxa, mas o
cachorro estava 6timo, nunca vi uma interpretacio tao genial
como a daquele cachorro, fazia inveja a Marlon Brando e ou-
tros. Além do mais, eu gosto muito de cachorro. Que 6timo ter
aquele cachorro 14 na minha adaptacédo.”

Numa ocasido, uma pessoa assistia comigo a adaptacao.
Ela se virava para mim, fazia um gesto e dizia: “No seu conto
nao tem isso”. Eu dizia: “Ah, essa cena é esperta, cara, es-
queca o meu conto e veja o filme”. Entéao € isto: a pessoa tem
que esquecer. Eu préprio, no momento em que estava vendo
a primeira vez, pensei: “Ndo é bem o meu personagem, essa
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frase ndo é bem minha”. Entdo eu disse para mim mesmo:
“Eu tenho de esquecer o meu conto para ver bem o filme”. Por-
tanto, nessa questao tdo discutida, tdo, as vezes, polémica,
candente, que é a da fidelidade da adaptacéo ao texto, depois
de todas as minhas experiéncias, cheguei a conclusdo de que
a melhor maneira de um diretor ser fiel ao texto adaptado é
traindo o texto, porque, se tiver muita preocupacao de fideli-
dade, acaba fazendo uma coisa que nem honra o filme, nem o
texto adaptado. Acho que até um certo momento preciso ter
aquela consciéncia do texto que se vai adaptar, mas, a partir
daquele momento, tem que voar, porque o compromisso nessa
hora é com vocé mesmo, com o autor e com os autores, com
tudo que esta envolvido naquele processo.

Essa questdo de fidelidade faz me lembrar muito o
comentario do Bernard Shaw a respeito de traducoes. O Ber-
nard Shaw comparava as tradugoes as mulheres, dizendo que
as fiéis ndo eram as bonitas e as bonitas ndo eram as fiéis.
Portanto, € um pouco isto: tem que se desgarrar do texto e
fazer a obra. Lembro uma passagem que achei interessantis-
sima me colocando do lado de 14. Foi de um diretor americano
que esteve no Brasil, ndo sei se o Brian de Palma, pois eu li
num jornal a entrevista. Ele falou na questéo de adaptacéo e
exemplificou com uma imagem perfeita ao dizer que a unica
maneira de se ser fiel, absolutamente fiel, a uma adaptacéo
de um livro é pegar o livro, pér na mesa, pegar a cAmara e ir
filmando pagina por pagina. Seria essa a Unica maneira de
ser absolutamente fiel ao livro. Em resumo, e para concluir,
s@o exatamente essas diferencas que se encontram do texto a
obra que foi feita, desadaptada. Penso que se enriquece, por-
que ninguém precisa repetir o meu conto, a minha histéria
exatamente, nem seria possivel, pois entram todas essas dife-
rencas de linguagem de um meio para outro: a linguagem do
cinema é uma, a do teatro é outra, a do texto é outra. Portanto
nao ha como haver essa igualdade, isso é utépico, ndo existe
nem deveria existir.
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Walmaor Chagas

Dedica-se ha mais de meio século a arte. Sdo 55
anos de carreira nos palcos teatrais, nas telas de
cinema e TV. O ator e produtor gaticho Walmor
Chagas, 73 anos, comemora uma extensa presenca
em obras e espetaculos. Walmor Chagas viveu na
telinha da Rede Globo o Giuseppe de Esperanca e,
mais recentemente, fez parte do elenco da minis-
série “Os Maias”, ja em DVD, na qual interpretou
Afonso Maia. E um dos fundadores do Teatro Ziem-
binski, que lancou vigorosos autores da dramatur-
gia nacional a partir de tematicas bem brasileiras.
Aos 55 anos de carreira o novo espetaculo, Um ho-
mem indignado, marca também outra parceria de
Walmor Chagas e Djalma Limongi Batista, cineasta
com quem trabalhou no filme Asa branca, ao lado
de Edson Celulari e Eva Wilma.
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Como ja dizia Leonel Brizola, que nasceu aqui pertinho,
“eu venho de longe”. Tenho 55 anos de teatro, por isso passei
esse tempo todo vendo as revolugdes que aconteceram no tea-
tro. Nessa minha viagem sobre o teatro, eu percebi o nocaute
que a televiséo e o cinema deram no teatro, colocando-o contra
as cordas. Quando digo que o teatro ficou contra as cordas é
porque a imagem veio tirar a fonte da cultura, que era a litera-
tura no teatro, e transferiu para si a fonte da cultura da atuali-
dade. Entao, quando eu vejo essa revolucdo, vejo esta jornada
literaria, eu cumprimento todos vocés, a cidade, porque isso
aqui é uma nova revolucéo. E por isso que o Rio Grande do Sul
é um estado especial, porque isto é uma revolucéo farroupilha
em defesa da literatura. A literatura inclui a literatura dra-
matica, que é o género mais alto de literatura. Nao é a toa que
se diz que Soéfocles é a lingua grega, Shakespeare é a lingua
inglesa, Moliére é a lingua francesa, Goethe é a lingua alema3,
ou seja, os dramaturgos é que sdo os donos da lingua.

Portanto, a imagem veio causar esse sofrimento a lite-
ratura e ao teatro, e nés ainda néo temos nem consciéncia do
que é. S6 por essas revolugdes, tipo esta Jornada de Litera-
tura, é que ndo vamos perder o gosto pela leitura, porque o
que estd acontecendo é o seguinte: a imagem nos transformou
todos em criancas, que véem os livros de figuras. Nés estamos
aprendendo a vida pela figura da televisdo. Crianca, quando
nao sabe ler, vai abrindo a pagina, vai passando. N6s estamos
hoje vendo as figuras, estamos nos educando, nos culturali-
zando pela figura e pela imagem. Primeiro veio a imagem do
cinema americano, que fez toda aquela lavagem cerebral na
nossa vida e nos fez considerar o ideal de vida como sendo o
ideal americano, esse horror que nés estamos vendo todo o
dia. O cinema nos fez essa primeira lavagem cerebral; a se-
gunda foi a televisdo. Entéo, hoje é fundamental a resisténcia,
como se fosse a resisténcia francesa na guerra, a resisténcia
pela literatura. E sdo essas jornadas, sdo esses esforcos, es-
sas feiras de livros, que vao fazer as pessoas despertar. As
pessoas estdo todas dormindo, estdo todas vendo televisio; o
mundo esta hipnotizado pela televisio e s6 vai aprender uma
nova vida, a nova cultura, pela televisao.
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Portanto, nés temos que forcar a leitura do livro, o que
vale tanto para o teatro quanto para a literatura. A proposta
que se pode fazer é dizer como fazer a transposicéo do cinema
também para dentro do teatro. Eu fiz uma experiéncia, a mi-
nha ultima experiéncia teatral, em que chamei um cineasta
para dirigir o espetdculo e pus filmes no espetaculo. Entéo
aparecem atores contracenando comigo, o José Celso, o Ita-
lo Rossi, uma jovem atriz que é candidata, um fotégrafo, um
politico, que, alids, é unico personagem. E a histéria de um
velho que resolve fazer um reallity show da sua morte frente
a camara: ele vai se matar e encomendou pela internet uma
espingarda de dois canos: o segundo tiro é para ele, mas o
primeiro é para o politico. Ele mata o politico, porque acha
que os politicos é que sdo a praga que nos esta levando para
onde vamos. As democracias autorizam a invaséo do Iraque,
autorizam as maiores barbaridades; a ONU, que seria o reino
da democracia, autoriza um boicote a Cuba. Entdo os politi-
cos, com as suas democracias, estdo em xeque. Eu sé6 tenho a
esperanca de que se crie uma espécie de democracia interna-
cional, ndo mais nacional, mas para isso é fundamental que
as pessoas saibam ler.

Esta sendo cada vez mais dificil, em suma, lutar a favor
da literatura, pois significa lutar para a sobrevivéncia cultu-
ral de cada um de nés, porque toda a imagem é falsa. Quando
vocé vé a tua proépria fotografia, olha e diz: “Ah, mas eu néo
estou bem, me pegou de um lado errado”. Todo mundo é as-
sim. Quando vocé vé um filme, vé s6 aquela cena que ficou
boa; a outra néo vé, tudo é assim. A imagem engana, a inica
coisa que néo engana é o palco. No palco temos a chance de
ver como é o ator, o ser humano, na luz e na sombra. Por
1ss0, essa € a arte mais nobre que existe. Nela se acrescenta a
musica. Ndo havia musica em Shakespeare, nem em Goethe.
No teatro moderno néo se precisava de miusica, mas criou-se
depois um outro género teatral, que é o género musical, cuja
expressdo mais alta foi o Brecht. Mas as operetas, as 6peras
todas sdo baseadas em textos literarios. Portanto, o teatro, a
danca, tudo entra dentro do teatro. O teatro é, de verdade, a
semente da arte da literatura e da cultura. Leiam, leiam e
leiam. E s6 o que eu tenho para dizer.
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Werner Schiinemann

Ja fez teatro, lecionou histéria para criangas e ado-
lescentes, dirigiu comerciais e chegou até a coor-
denar campanhas politicas foi no cinema que en-
controu sua grande paixdo. Em mais de vinte anos
de carreira, tem inameros filmes em seu curriculo
de ator, diretor e roteirista, a maioria rodada no Rio
Grande do Sul, sua terra natal. O caso de amor com
a sétima arte é tao grande que por muito tempo
Werner adiou a idéia de fazer televisdo.

Neto de alemaes, nasceu em Porto Alegre e foi cria-
do na vizinha Novo Hamburgo. Aos 15 anos, co-
mecou a fazer teatro na escola e, aos 18, ja atuava
profissionalmente. A carreira no teatro, porém, ficou
em segundo plano quando descobriu o cinema. Em
1981, aos 22 anos, fez sua primeira participagao
num longa, Deu pra ti, anos setenta, de Giba Assis
Brasil e Nelson Nadotti. Em 1982, dirigiu Coisa na
roda, ainda em super-8. E Werner ndo parou mais...
o Gnico intervalo aconteceu na era Collor, quando
a Embrafilme foi extinta. Para ganhar a vida, Wer-
ner investiu na publicidade: criou uma produtora
e passou a dirigir comerciais, chegando a ganhar
prémios. Entre os trabalhos que fez, encontrou mais
prazer nas campanhas politicas. Werner relembra
este periodo de sua vida e se orgulha por ter con-
seguido eleger oito politicos, entre governadores e
prefeitos do sul do pafs. Quando a produtora faliu,
seis anos depois, voltou a fazer cinema, mas com o
objetivo de se concentrar no trabalho de ator, o que
realmente gosta de fazer.
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Eu imagino que tenha sido convidado aqui porque traba-
lhei, trabalho ainda, embora menos hoje em dia, como rotei-
rista e diretor de filmes, de alguns longas metragens, poucos
curtas. Durante dois anos também trabalhei numa experién-
cia com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, junto
com um pessoal de pés-graduacio, onde fiz um exercicio in-
teressante com os alunos do curso, cujo objetivo era, ao final
de seis semanas, eles terem alguma nogéo tedrica. A noite
eles tinham aulas praticas; durante o dia, aulas tedricas de
filosofia, de linguagem, de gramatica cinematografica, essas
coisas. La fizemos uma coisa muito interessante, que foi uma
adaptacdo de um filme para um texto literario. Pegamos uma
seqiiéncia de O ultimo metrd, de Francois Truffaut, e os alu-
nos, em grupo, tinham que fazer daquilo um texto literario.

Vou contar uma pequena histéria do inicio dos anos 80.
Na época houve uma crise econémica mundial, varios paises
quebraram, o Brasil, inclusive, deu calote na bolsa em Nova
York, com a restituicdo de titulos, por conta do petréleo. Jun-
to com isso houve uma crise na intelectualidade francesa e
americana, principalmente a intelectualidade académica,
como uma crise geral da cultura ocidental, cristd, que estaria
num momento de ruptura, ou, pelo menos, num momento de
grande conflito interno. Entéo, na Franca houve um encontro
mundial de intelectuais para dar sugestdes para a solucéo
da crise. Humberto Ecco abriu o encontro e, subindo ao palco,
disse: “Intelectual ndo tem que resolver crises, tem que inven-
ta-las”. E acabou com o assunto. Eu contei essa histéria por-
que eu adorei o Lobao, que faz o papel que deveriamos estar
fazendo. As velhinhas de Taubaté pararam de acreditar no
governo e agora acreditam em acusacgfo. Vocés acompanham
nos jornais: dd um cansaco ver que a informacao substitui o
conhecimento, substitui a reflexdo. Ninguém esta lendo, pois
acha que é fonte secundaria. Eu sou historiador também e fui
professor de histéria algum tempo, e uma das coisas de que
o professor de histéria mais foge é fonte secundaria. Fonte
secunddaria é comer na mao de alguém, e é isso que est4d acon-
tecendo agora, nés estamos comendo na méao da velhinha de
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Taubaté. N6s nao sabemos nada do que esta acontecendo, e
isso é uma infelicidade

A internet hoje em dia é a informacéao no lugar do conhe-
cimento. A pessoa para ali, como se isso bastasse, como se
nés néo tivéssemos que pensar tudo de novo, o tempo todo,
agora e para sempre outra vez. Sobre a transposicdo, acho
que temos de ficar questionando néo s6 a legitimidade delas.
A discusséao é o que nés estamos, na verdade, fazendo com os
coédigos narrativos, com os cédigos de comunicacdo de lingua-
gem e de mecanismos de linguagem, aquela coisa do emissor,
do receptor, do espelho, do filtro e tal. A grande questéo, e
o Walmor tocou nisso, é o problema da imagem, literatura e
imagem, porque quando vocé 1&é um livro, vocé é o diretor do
livro, é o diretor da sua experiéncia naquilo; é vocé que da o
tempo; é vocé que d4 a cor, que da o som, que faz a musica, o
cheiro, vocé que decide qual é o ritmo e quais so os grandes
intervalos que eventualmente vocé vai decidir colocar no seu
acompanhamento dessa histéria.

Um filme visto no cinema tem uma ditadura de tempo
que, para mim, por exemplo, é intoleravel. Eu nédo gosto de
assistir a filme assim, alias, eu sou “confeiteiro diabético”, eu
ndo gosto de assistir a quase nada das coisas por onde eu
ando, que faco. A televisdo nao é feita para o publico que eu
sou, e pouco cinema é feito para um publico que eu sou. Eu
sou um leitor, eu s6 leio. Tudo o que eu faco na vida é ler; se
um dia me pagarem para ler, eu vou largar todo o resto, po-
dem ter certeza, porque ler é uma experiéncia transcendental.
Eu me encontro tdo bem ali dentro, eu gosto tanto desse mun-
do que comecei a tentar entender na verdade o que acontece,
0 que me leva a preferir sempre um momento de leitura a um
momento de cinema. Por que prefiro um momento de leitura
a um momento de cinema?

O Millér fala de um antigo provérbio chinés que diz:
“Uma imagem vale mais do que mil palavras”. E acrescenta:
“Diz isso sem palavras”. N6s ndo chegamos, como humanida-
de, nesses 15 mil e poucos mil anos de histéria, pds-escrita, a
nada acima da palavra. Entédo, acho que, na verdade, se vocé
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tiver musica e palavra escrita, o mundo vai muito bem, o mun-
do esta 6timo. Para mim, como ser humano, se eu tiver acesso
a literatura e a musica, estou muito bem, de preferéncia que
seja rock-and-roll. O acesso mais macico a palavra escrita, a
literatura, é muito recente na histéria da humanidade, tem
quinhentos anos, um pouco menos; antes disso pouquissimas
pessoas tinham acesso a literatura. Dai a importancia da arte
dramatica, do teatro, porque era uma das fontes essenciais
de a reflexdo literaria chegar ao espectador. Isso porque ele
ndo era um leitor; ndo havia condi¢cées de imprimir livros;
ndo havia nem escolas que ensinassem, que alfabetizassem
a populacédo de uma forma macica. Hoje em dia nés estamos
numa experiéncia recente, de menos de quinhentos anos, com,
um grande numero de pessoas com acesso a palavra escrita e
com condicdes de ler. E uma transformacéo importantissima
e ja sentimos que poderia estar perdendo espaco para os vei-
culos que utilizam mais a imagem, especialmente o cinema,
que utiliza a imagem de uma forma muito mais metédica e
rigorosa.

O cinema nos afasta mais do livro do que a televisdo. O
problema da televisdo é que ndo da para desligar, mas o cine-
ma nos joga um codigo — e eu sei do que estou falando porque
dirijo filmes ha muitos anos, faco cinema h4a 25-26 anos e ja
participei de mais de trinta filmes, alguns como diretor. O ci-
nema utiliza c6digos que, na verdade, tentam romper aquilo
que ele usa como base, que é o roteiro escrito, que é uma obra
literaria, ainda que néo seja muito facil de ler um roteiro, que
é uma pentelhacdo. A grande experiéncia que eu queria ver
mais desenvolvida, e ndo consegui fazer naquele curso a que
me referi antes, é adaptar filmes para livros, porque existem
filmes que foram feitos exclusivamente para cinema, que nao
partiram de adaptacéo de nada. Pegar o filme e transformar
isso em romance é um desafio que eu queria ver, para obser-
var se a pessoa ao meu lado vai identificar o filme. O problema
s@o as mil imagens necessarias, as mil palavras necessarias
para a imagem. Esse é o jogo.
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Portanto, ha um jogo de processo de alienacio, ha uma
supressdo de um principio de incredulidade, que o cinema
tem de conseguir nos primeiros cinco minutos. Vocé tem que
acreditar que aquele robozinho, aquele ser que parece uma
gelatina com olhos, fala e tem um sotaquezinho que lembra
um nordestino americano, pode ser uma coisa engracada. Se
nos primeiros cinco minutos vocé néo acreditar nisso, dancou.
E que nem literatura, vocé danca, ndo consegue mais acredi-
tar no livro todo. O cinema precisa disso o tempo todo, porque
o espectador vai embora, ou desliga o video, ou o0 DVD nos
primeiros cinco minutos. Isso é um truque, é um mecanismo
que a literatura néo tem. Eu fecho a qualquer momento o
meu livro, ndo ha nada que me prenda a nédo ser a qualidade
literaria, o talento do escritor, ou a literatura propriamente
dita. Ele néo esta se utilizando de musica nem de efeitos ou-
tros para que eu me esqueca de fecha-lo, ou que me esqueca
da hora, perca a hora de algum compromisso.

Noés temos que comecar a pleitear a adaptacdo de obras
de televisdo para a literatura e de obras de cinema para lite-
ratura. N&o é publicar roteiro, ndo é adaptar literariamente,
mas fazer literatura mesmo. Por exemplo, pegar alguma coi-
sa de televisdo e fazer um livro, um romance sem dialogos, a
partir de algo da televisdo. Isso é um desafio.

Comentarins

Julio Diniz
Eu estou absolutamente surpreso com o andamento des-
ta Jornada, especificamente, com a qualidade nédo s6 das
apresentacées nos debates, mas, e principalmente, num
momento histérico que é fundamental. N6s podemos reto-
mar uma coisa que parecia estar perdida, ndo s6 em rela-
¢d0 ao mundo contemporaneo, como em relacdo a sociedade
brasileira como um todo, que é a capacidade de produzir
narrativas, seja narrativas delirantes, seja narrativas cri-
ticas, seja narrativas provocadoras, seja narrativas de sua
propria vida pessoal, seja sua prépria narrativa. Este espa-
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co esta sendo fundamental nesta Jornada, num momento
de tanta dificuldade, de tanto siléncio. A idéia de intelec-
tual é muito mais ampla do que qualquer concepcéo dicio-
narizada. Nesse sentido todo mundo aqui tem um papel,
tem uma funcgéo intelectual. Acabou a idéia de que intelec-
tual é alguém encastelado, enciclopédico, na universidade,
produzindo teses que jamais serao lidas, ou em didlogo em
que ha a exclusdo do mundo real. Nesse sentido, todos nés
estamos numa atividade, numa discusséao, e as diferencas
sempre tém que aparecer. O lugar que aqui foi formado, a
Jornada, desde a primeira, tem como objetivo basico nao
dizer que a literatura ou arte produzem um deleite, um
prazer, pois isto nés todos sabemos, mas lidar com o ator
do siléncio e a capacidade de transformar esse siléncio no
que nos estamos fazendo agora, quando entram as vozes de
vocés, que é o didlogo.

Ignacio de Loyola Brandéo

Eu quero lembrar um episédio que, por um acaso, foi conta-
do hoje no almogo pelo Lula Vieira, que é um grande publi-
citario. Origenes Lessa, que foi um dos maiores autores de
histérias infantis e um grande publicitario, um dos pais da
publicidade moderna, escreveu um livro que é fundamen-
tal, um livro maravilhoso, que se chama O feijdo e o sonho.
E a histéria de um homem que queria ser escritor e, no fim,
acabou abandonando esse sonho para poder comprar o fei-
jao. Depois de cinqiienta anos de escrito, foi produzido pela
Globo como uma novela, que se chamou, inclusive, O feijao
e o sonho. Origenes Lessa ja estava morto naquela altura,
mas o filho dele, que é também um grande escritor e jorna-
lista, o Ivan Lessa, um dia estava no Rio de Janeiro, entrou
num restaurante e viu umas mulheres jovens conversando
sobre O feijdo e o sonho. Elas, inclusive, tinham na mao um
livro, o romance O feijao e o sonho. O Ivan Lessa se aproxi-
mou e ouviu a frase: “Olha que engracado, daquela novela
ja foi feito um livro, a coisa é rapida”.
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Questies

Aderbal Freire Filho

A proposito do teatro na educacéo ou o teatro em qualquer
lugar, as vezes talvez bastasse dizer que o teatro é muito
acessivel. O teatro é o lugar para o ator. Vocé, em sala de
aula, com seus alunos, com os pensamentos de todos, tem
material préprio, pode fazer sem depender, como no cinema,
de uma técnica muito inacessivel. Est4 na mao de cada um.
A questdo maior talvez néo seja essa. Num certo sentido é a
visdo dos temas. Entdo, quando alguém me pergunta sobre
como o fazer o teatro na sala de aula, digo: “Faz como vocé
puder, como vocé quiser, que é facil, que é possivel”. Por-
que eu também estou querendo me entender, me responder.
Depois de ouvir a todos, de ouvir, por exemplo, o que disse
o Abreu, de quem eu montei uma peca alguns anos atras
sobre o Lima Barreto, uma peca lindissima, também es-
tou tentando me situar: Que peca ha para fazer hoje, nes-
sa situacdo que estamos vivendo? Também busco qual é o
campo do possivel. Por exemplo, quando o Abreu disse que
o mundo do teatro estd buscando os narradores e talvez
estreite o espaco dos dramaturgos, eu diria que néo, pois
ele é a prova viva quando diz que abriu um novo campo de
dramaturgia para atuar. O teatro, hoje, tem um paradoxo
muito interessante, que é: quando foi reduzido a parcela,
cresceu, ou seja, o teatro ndo é mais toda a arte dramatica.
Quando meu avo queria ver uma histéria contada através
de atores fingindo que eram os personagens, ele tinha que
ir ao teatro. Hoje as pessoas podem ligar a televisao, podem
ir ao cinema. O teatro que eu fago, que o Walmor faz ha
tanto tempo, é uma parte do que era um todo antes de 1929,
para tomar uma data precisa, que é a data do primeiro fil-
me sonoro, do primeiro filme falado.

Fazendo um aparte, eu diria que a compreenséo do tea-
tro passa pela existéncia desse paradoxo, que é que, quan-
do foi reduzido a parcela, cresceu. Cresceu porque pode tudo,
porque abandonou o caminho tnico que vinha seguindo, pelo
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menos naquele momento. Todos nés, na funcéo de intelectuais,
estamos aflitos e necessitados de falar, querendo falar. E
como se vivéssemos um momento histérico e politico em que
se descobre que cairam os ultimos puros e que agora sdo todos
podres. Eu me lembro de cenas de ver passando numa rua no
Rio um partido de esquerda pedindo o impeatchment, quer di-
zer, é como se, agora, voltdssemos aos maniqueus e, ai, uma
vez mais falando do pensamento cristdo, como se fossemos
anteriores a conversio de Santo Agostinho e achassemos que
teriamos de criar dois partidos, o PB e o PM, partido dos bons
e partido dos maus. Ent&o, como néo é esse o critério, ha uma
complexidade sobre a qual é preciso falar muito e fazer muito
teatro em sala de aula, e fazer muito teatro nos palcos, pro-
curando expressar-se e ndo ficar em siléncio.

Lobao

Pelo que eu li, 0 mais importante de todo este contexto aqui
é o fato de eu ter proporcionado aquilo que me propus, que
é causar duvidas, posicionamentos. Eu ndo quero prevale-
cer, eu detesto rebanho. Ndo sou um ser doutrinario, tam-
pouco sou dono da verdade. Acho que aquilo que falo, falo
por amor. E duro, as vezes. Entéo vou fazer uma pequena
sintese e acho que isso vai ajudar muito a nossa compreen-
s@o dos fatos. Eu acho que calou muito o fato de eu dizer
para todo mundo que quero mudar o mundo, porque é uma
coisa que nao parece ser muito atual. Pega mal até dizer
que vocé é intelectual, dizer que vocé 1é livro. Eu percebi,
com todo 0 meu amor, que o que eu ia falar ia ferir muitas
pessoas talvez, mas ia causar efeito dos mais diferentes em
todos vocés. Esse era o meu intuito. Mas isso nao é facil.
Seria muito mais confortavel, com essa minha simpatia
exuberante, esse poder de comunicacdo infalivel que eu te-
nho, dizer e bajular, adular toda a situacdo e adequar-me
ao status quo, dizendo que esta tudo joia e coisa e tal. Entao
é o0 seguinte, tem coisas que aqui séo preciosidades, que eu
nao vou colocar nem como certas nem como erradas, mas
era o meu intuito, era a minha meta, o que acho que cumpri
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e agradeco a vocés. Por exemplo, olha s6 Alcione: acreditas
mesmo que através do rock doido é possivel mudar o mundo
para melhor? E, disseram que o rock é alienado, e isso paira
na cabeca de vocés. Duvidem, questionem. Outras pessoas
também questionaram o meu conhecimento sobre religido,
ou sobre Chico Buarque etc. Vocés tém todo o direito e tém
obrigacdo de me questionar. Entdo quero dizer a vocés que
eu sou uma pessoa que nao tem o 2° grau completo. Quando
for para a cadeia, irei para o xilindr6 comum, néo tenho
benesses. Porém, sou um autodidata. Nao faco propagan-
da, como o nosso querido presidente, com a minha falta de
erudicdo. Procurei, como o Werner falou, ser um leitor con-
tumaz, apesar de absolutamente empirico. Por exemplo, eu
ficava lendo O sofista achando que o sofista era “surfista”,
mas com ele comecei a abrir o mundo para a literatura.

Eu queria ser padre quando era crianca. Entéo 1i todos
os evangelhos, inclusive os apdcrifos, ndo somente como
as religides. O budismo tibetano é uma especialidade que
me apraz muito; o Torah, o Alcordo, e todas as religides,
assim como arte sacra, me sdo muito gratos ao coracéo,
porque a dramaticidade e a tragédia humana pairam sobre
a religido, que é uma forma de poder e controle. E é boni-
to, é belo, porque dentro dessas religioes ha preceitos que
estdo dentro do meu coragédo. Eu ndo posso nem me dizer
um ateu, porque seria uma soberba diante do calculo de
probabilidade de que, se eu existo, é porque uma pessoa
singela como Deus deveria existir. Isso para mostrar que
eu seria suficientemente ousado em dizer que sou um ateu,
porque seria uma soberba. Quanto ao Chico Buarque, tam-
bém conheco a sua obra toda, admiro e questiono. Apesar
de acha-lo um poeta e, como poesia é um poeta superior,
como pensador, é péssimo; como um esteta, é péssimo tam-
bém. Essa é a minha opinido. Contudo, vocés vao dormir
com um barulho desse. O que eu queria instaurar, instau-
rei. Agora pensem, se eu estou falando aqui, eu conheco
toda a obra do Chico Buarque, eu li tudo. Vocés conhecem
a minha obra?
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Entao se estou dizendo que quero mudar o mundo, estou
mudando. Eu fiz o meu disco, lutei contra todas as expecta-
tivas estatisticas, sempre fui tachado de maluco, mas estou
aqui, ndo sobrevivendo, porque detesto a sobrevida. Eu sou
um cara que vive integralmente, néo sobrevivo néo, eu vivo.
Sou uma cara muito disciplinado, apesar de acharem que
sou maluco. Acho que os palavroes fazem parte da nossa
maneira de pensar e, se vocés se higienizarem com os seus
palavroes, vao pensar menos, além do bem e do mal, na boa,
relex. Imaginem isso, facam uma imagem de Deus, depois
o perdoem, transformem a sua imagem em semelhancas.
Facam de Deus um brinquedo, porque, se ele existir, ele vai
se amarrar. Eu estou fazendo uma revista bimestral que
se chama Outra Coisa. Se vocés quiserem conhecer, tem
um site: revistaoutracoisa.com.br. Sio setenta paginas com
informacoes sobre comportamento, religido, cinema, arte e
a maior revista de musica do Brasil e que estd lancando
musicos como Arnaldo Batista, B Negdo, Cachorro Grande.
Temos de parar de ser higiénicos e tratar nossa miséria
com certo humor, porque, tendo a nossa estima combalida,
como nés somos um povo com uma baixa estima, tendemos
a nos enaltecer com o que nao deveriamos. Entéo, para pa-
rar de ser deprimido, eu sugeriria que nés tivéssemos uma
espécie de catarse, onde nada fosse poupado, a néo ser o
nosso amor, porque sempre estou falando sobre amor aqui.
E outra coisa: a felicidade é incondicional, vocé ndo precisa
ter fé para ser salvo, porque a fé é uma espécie de remorso
na contraméo; a fé ndo é meritocratica, a esperanca é: eu
faco, entédo, mereco. Porque a fé é covarde, pressupde uma
vida eterna de benesses que, de repente, vocé ndo merece-
ria. A esperanca é meritoria, a fé é uma covardia metafisica
e, portanto, execravel. Entdo eu quero dizer que nés somos
um pais catdlico, provavelmente 90% de religiosos, cristios,
ou pessoas que sdo aficcionadas a religido de uma maneira
morbida, ou seja 14 o que for. Acho isso, com todo o amor
que eu tenho por todos, uma perda de tempo. Eu jamais
arrebanharei vocés, mas pensem sobre o assunto, durmam
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com este tipo de barulho. Mas, pelo amor de Deus, que se
faca barulho na cabeca de vocés. O mundo continua a gi-
rar e estd mudando a cada segundo. E isso ai. Estou lan-
cando um disco, Cancées dentro de uma noite escura, que
fala sobre poesia. Dentro desse disco o conceito, inclusive,
é transposicional porque eu me acho um Jorge Luiz Bor-
ges da cangdo. Acho que a cancédo esta para o conto assim
como o conto estd para a cang¢do. Sou um ser muito sébrio,
conservador e cldssico; portanto, a vanguarda, quando se
desdobra em mim, vem com essa maneira elegante e sotur-
na de ser.

Luiz Alberto de Abreu

Uma pergunta me pede para explicitar o que seria um leitor
comum. Na minha opinido, um leitor comum seria aquele
leitor que tem menos acesso, que pode contar apenas com
a sua sensibilidade. Para mim, esse é o leitor comum, e é,
principalmente, esse leitor que deve ser contemplado por
todas as linguagens artisticas, porque, de uma determina-
da maneira, as linguagens artisticas tornaram-se extrema-
mente sofisticadas e feitas para um grupo extremamente
diminuto. Isso acontece em todas as dareas. Acontece no tea-
tro, que é um publico extremamente reduzido por questoes
econdémicas, é logico, mas também porque néo se dirige a
esse publico comum, a essa pessoa que néo precisa ter Phd,
que néo precisa entender de uma série de coisas para ter
acesso a linguagem artistica.

Isso eu acho fundamental. Eu trabalho também com a dan-
ca e acho, de fato, que todas as linguagens artisticas sdo im-
prescindiveis. O ser humano néo pode viver sem nenhuma
delas completamente. Se houvesse uma linguagem artisti-
ca que fosse mais importante do que outra, nao teriamos
necessidade de nenhuma outra; quer dizer, ninguém criou
as linguagens artisticas, a cultura néo criou as linguagens
artisticas por ansiedade, por ociosidade, e, sim, porque sdo
necessarias. Eu gosto demais de literatura, penso que lite-
ratura, como no antigo rito, é a linguagem introdutéria a
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todas as outras. O mito, a narrativa primeira, passa pela
literatura, todas as linguagens passam pela literatura. A
literatura é o c6digo de acesso a todas as outras, fundamen-
tais e necessarias.

Uma coisa muito importante com relacdo a literatura, na
minha opinido, é que o que define uma linguagem néo é o
seu suporte. A literatura néo pode ser definida pelo seu
suporte, que é o livro; obviamente, o livro é um grande su-
porte, mas a relacdo da literatura é com o leitor. N6s vive-
mos num pais em que as pessoas tém pouco acesso a lite-
ratura, por uma série de questoes, e ndo podemos esquecer
que, antes da literatura escrita, existe a literatura oral,
que também é importante resgatar. Acho que é o momento
de resgate, e algo que acho muito interessante dentro das
linguagens artisticas, por exemplo, é a volta do contador. A
relacdo que se trava entre o contador e a comunidade de
ouvintes é literatura. E um movimento muito importante,
junto com a tradicdo que ja se formou do suporte livro. O
suporte voz me parece ser muito importante tanto para a
poesia como para a literatura, como para o teatro. Eu acho
que o ser humano néo pode viver sem nenhuma linguagem
artistica, pois cada uma delas tem a sua funcio na forma-
cao do ser humano

Luiz Vilela

Das perguntas que recebi, a mais pertinente ao momento
é se ndo ha limites a uma adaptacdo. Claro que ha limi-
tes, esses limites existem e é o autor da obra que vai des-
cobrir, ndo eu. Pode-se adaptar até tal ponto. Eu prefiro,
como ja disse, confiar na seriedade, no talento da pessoa
que se propoe fazer a adaptacdo. No meu proéprio caso, eu
ja tive adaptacoes, para citar especificamente um caso, que
prefiro declinar aqui o nome, em que o sujeito me mandou
um roteiro, uma proposta para um filme. Nesse roteiro ele
pegou trés contos meus, um pedaco de um, e acabou, meio
imaginariamente, descobrindo que um pedaco de outro fa-
ria uma seqiiéncia e um pedaco com um terceiro. O roteiro
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estava ali, com parte dos meus trés contos, mas a alma
dos contos desaparecera. E foi isso que eu disse para ele.
“O que vocé achou do roteiro?” “Ta lindo, sdo trechos, sdo
partes de trés contos meus, esta ali o corpo, parte do corpo
dos contos, mas a obra sumiu, ndo vejo mais nada da mi-
nha literatura”. E o cara se encrespou e acabou, felizmen-
te, ndo voltando a fazer contato comigo. Alguém me contou
uma histéria do Jorge Amado: um autor mais novo, que
teve uma proposta de adaptacao, foi 14 conversar com Jorge
Amado, que lhe deu um conselho resumido em apenas uma
frase: “Peca muito e néo veja o filme”. Ndo é o meu caso.

Walmor Chagas

A pergunta diz o seguinte: “Vocé é contra a democracia,
quando fala que ela autoriza a barbarie?” Claro que eu
sou contra essa democracia, porque nés temos que pensar
o seguinte: a nossa democracia é feita pelas imagens, ou
seja, nds votamos em quem a imagem manda votarmos, e
é por isso que temos essas democracias. Mais uma vez o
seguinte: nao vejam tantas imagens, mas leiam mais livros.
Penso que, depois de aprender a ler, as pessoas precisam
aprender a pensar.

Sobre se as pessoas, no geral, ndo compreendem aquilo que
léem, é evidente que quem lé alguma coisa esta compreen-
dendo o que esta lendo; se ndo compreende, deixa de lado.
Quando eu tinha 15 anos, fui ler Stanilawsky, que é um
grande tedrico sobre teatro. Ndo entendi patavina. Alguns
anos depois fui ler: “Ah, agora eu entendi”.

“O povo brasileiro é viciado em TV, néo seria pelo preco dos
livros, do cinema e do teatro?” Claro, porque é de graca.
Essa, vamos dizer, é a parte subliminar desse dominio, que
vem de graca. Entéo, de graca, tu vé tudo, de graca a gente
toma até injecdo na testa. Entao a televisdo esta ai, o que
nao quer dizer que néo se deva ler livros, ver filmes nem ir
a teatro.
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Werner Schiinemann

Como o Walmor falou da televisao, realmente, a televisdo
é de graca, ela fica numa programacio ininterrupta. Nao
é como assistir a um filme, que termina. A programacao
de televisdo ndo termina nunca, fica anunciando dentro do
programa que vocé estda vendo qual vai ser o préximo e o
seguinte e fica te estimulando para fazer isso. Eu morava
em Porto Alegre e tinha uma casa com lareira. Eu gostava
de chegar em casa, desligava as luzes e ficava sentado com
meus filhos pequeninhos olhando para o fogo. Nés trés fica-
vamos mudos durante muito tempo, ndo 15 minutos, muito
tempo, porque é uma fonte de luz. Entéo, acho que existe
algo no fato de que aquele aparelho de televisdo é uma fon-
te de luz que nos faz, as vezes, ndo nos darmos conta de que
nas ultimas horas e meia ndo sabemos nem o que vimos,
porque estavamos parados diante do fogo, na verdade, s6
deixando a cabeca ir embora, a imaginacdo voar, olhando
para uma fonte de luz.

Por isso tanta gente deixa a televisdo muda, ou fica de cos-
tas para a televisdo, com um sonzinho, porque néo quer
parecer que estd morando sozinho. Quem vive muito em
hotéis faz isso, eu, por exemplo, que viajo muito. As vezes
estou no banho, ligo a televisdo de forma a ndo entender o
que se fala, mas a perceber que ha pessoas falando no quar-
to. Eu acho que tem um pouco disso. Sobre a leitura, eu
quero dizer uma coisa, falando como pai também. Eu tenho
criancas pequenas, que estdo em idade de alfabetizacéo e
de comecar a tomar o gosto pela leitura. E ja briguei com
professores que me dizem: “Ah, mas entéo ele pelo menos
podia ler jornal”. Ler jornal n&o é literatura, jornal e re-
vista néo sdo literatura. Qualquer pessoa que tenha tido
o prazer de ler um livro, daqueles que a gente volta rapido
para casa para continuar a ler, que prefere ndo ser convi-
dado para almogar s6 para poder ler durante o almogo, ndo
vai comparar isso com jornal. Sio mundos completamente
diferentes, ndo tém nada a ver. Vocé néo estd ensinando o
gosto pela literatura quando substitui o livro da crianga
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por uma noticia do jornal ou por um encarte da Folhinha,
para que ele leia.

Penso que acabamos fazendo uma coisa que é um gesto
preguicoso do professor; é preguicoso porque precisamos
ter muito mais entusiasmo, muito mais fogo por dentro e
mostrar isso para as criancas, para acender dentro daquela
criaturinha uma certa curiosidade de ir até o fim numa ex-
periéncia que, nas primeiras vezes, é uma experiéncia dura,
de labuta 4arida, até que engata. Sabemos que ali adiante
vai engatar. Isso é a experiéncia que d4, a vida que ensina.
Daqui a pouco engata, e, depois, € uma maravilha. Essa
maravilha ndo temos como explicar, pois é como explicar o
azedo, explicar o doce, é dificil de explicar. Tem que dar o
chocolate para a crianca, ndo o substituto, porque o substi-
tuto nao é chocolate, ndo alimenta e engorda.

Alcione Aratjo

Eu quero dizer que as questoes tratadas aqui, segundo
a proposicdo tematica que foi oferecida, foram um pouco
transformadas pela presenca ou auséncia de pessoas que
induziram a caminhos diversos. Eu queria sé repor algu-
mas das questdes que eventualmente possam ser relevan-
tes, tendo em vista a proposicéo original, a qual tratava de
um conceito de transposicdo ou de uma idéia de adaptacio
que ha de uma linguagem para outra. Gostaria de fazer
pequenas referéncias a partir de uma experiéncia muito
curiosa e singular no Brasil que fizemos eu e 0 Walmor em
determinado momento. N6s fizemos um filme no qual eu
supostamente escrevia e ele fazia o personagem, mas era
um filme em que eu néo escrevia, um filme sobre a cam-
panha das Diretas J4, feito em funcdo dos acontecimentos.
Era dirigido pela Tizuka Yamasaki e chamava-se Pdtria
amada. Na verdade, nés ndo sabiamos o que ia acontecer
amanha4, era um processo, isso que os americanos chamam
de working progress. Ndo sabiamos o que ia acontecer ama-
nha. Em funcdo do que dizia Tancredo Neves, do que dizia
fulano de tal, n6s armavamos e iamos todos gravar.
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Eu me lembro de um momento em que o Brizola vinha de
14, e eu disse para o Walmor: “Vocé vai 14 e pergunta isso
para ele”. E o Walmor falou assim: “E se ele responder isso,
o que eu faco?” Eu falei: “Vocé se vira”. Portanto, era um ro-
teirista e um ator que iam inventar alguma coisa em cima
de uma personagem real. Brizola era um personagem real,
o Walmor era real, mas estava num momento ficcional, de
uma ficcdo sobre a qual eu nédo tinha nenhum dominio, por-
que a realidade me induzia a criar sobre ela, a inventar um
filme a partir dali. Isso me leva a crer, por incrivel que pa-
reca, como uma sintese, que as linguagens séo especificas,
sao particulares e singulares; logo, ndo é possivel trans-
formar um soneto num filme, nem mausica sinfénica num
romance, nem o romance numa peca de teatro. Na verdade,
o que ha é o que eu chamo de “transubstanciacéo” — roubei
da liturgia catélica apenas ocasional uma palavra que tem
um conceito importante, que é vocé se apropriar de algo
que é essencial de uma linguagem e levar a outra. E isso
existe. Nada substitui a leitura e o que se passa no palco,
e 0 que se passa no cinema. E uma linguagem especifica,
porque o cinema tem uma midia, que é o som artificial, a
imagem em movimento, a cAmara em movimento, o ator
em movimento.

Portanto, cada linguagem é especifica e ndo se passa de
uma para a outra; o que ha é uma transubstanciacéo: vocé
segura algo que é essencial de uma e propoe a outra. Na
verdade, € isso que se faz, as linguagens se mantém na sua
originalidade, na sua pureza, cada uma de per si. Porém,
o debate me levou a concluir que, pela reiteracio da lei-
tura e do questionamento da imagem e no questionamen-
to estilistico de épocas e épocas, pelas posicoes do Lobao,
legitimamente contestatérias, as verdades sdo provisdrias,
sobretudo verdades estéticas, que a questio central néo é
da falibilidade, ou ingenuidade, ou precaridade de uma lin-
guagem e a essencialidade de outra. Todas as linguagens
sdo suscetiveis de induzir a um ato maior. Esse ato maior
pode ser induzido pela sensibilidade, mas pode ser induzi-
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do também pela razdo. N6s tendemos a achar que certas
linguagens séo estritamente sensiveis. Com isso, estamos
querendo negar a outra dimensao indiscritivel, inseparavel
do homem, que é o pensar.

Na verdade, o fenoémeno da percepgéao estética é um fenéme-
no simultaneo, do sensivel e do pensamento, o que me leva
a conclusao de que, independentemente do suporte que se
esteja discutindo, a questéo essencial é o que pensar a par-
tir do que se sente, e esse é um papel, reitero, que é respon-
sabilidade da educacdo ou das familias. Como é que eu levo
a uma idéia, uma emocdo, ou uma percep¢io sensivel de
alguma coisa? Por isso eu digo que é inseparavel a questao
da cultura da educacdo. Porque a educacdo mais pode nos
levar conseqiientemente a algo; é decodificar o quanto uma
crianca esta manifestando de sensivel e o que ha de idéia
e pensamento naquela manifestacdo. A obra de arte nao
separa sensibilidade de pensamento, assim como o homem
nunca vai separar a sua razédo da sua emocéo. Brecht, em
determinado momento, disse: “Vocés estdo querendo dizer
que o teatro é s6 sensibilidade e eu estou querendo dizer
que ele é sensibilidade e razao”.

Outra vez, por causa da hegemonia da imagem, todos es-
tdo seduzidos apenas pelo que é sensivel a imagem; esta-
mos nos deixando levar pelo canto da sereia que a imagem
propoe. E, nesse sentido, ela pode ser enganosa, porque é
estritamente sensivel, e 0 homem néo é apenas sensibili-
dade: ele é uma atitude intelectual que é capaz de separar,
de decantar o que ha de sensivel e extrair dali uma razao
que € a que pode leva-lo a uma atitude. Foi extremamente
importante a diversidade das opinides e das geracdes que
surgiram aqui. Portanto, é preciso ndo esquecer que em ne-
nhuma deciséo, quer seja politica, quer seja na avaliagdo
do éthos de uma determinada obra de arte, a sensibilidade
deve induzir ao exercicio da razdo, que é o fim ultimo da
existéncia do homem.
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Concessao do titulo de Doutor Honoris Causa

César Azevedo
dos Santos”

Biografia de Ariano Suassuna

As modernas tecnologias de comunicagéo
redefiniram nossa experiéncia de espaco e
tempo criando novas subjetividades, que se
organizam na auséncia do calor do toque de
maos e corpos. O traco caracteristico dessa
novarealidadeglobal éaintensivaglobalizagdo
da cultura e a transformacio estrutural da
sociedade. Segundo Paulo Carrano, a padro-
nizagdo dos comportamentos no quadro da
constituicio de uma cultura do consumo
global, resultante do fluxo de informacoes e
mensagens audiovisuais, processa-se em con-
textos urbanos onde a diminuicdo das experi-
éncias pessoais € visivel.

Na sociedade moderna, o lugar da midia
é preponderante uma vez que permite a globa-
lizacdo dos espacos. Uma das caracteristicas
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dessa globalizacdo dos espacgos, promovida pelas diferentes
midias, é que cada lugar, ndo importando onde se encontre,
revela o mundo, uma vez que todos os lugares sdo passiveis
de intercomunicacdo. As identidades comunitarias locais ou
regionais sdo cada vez mais constituidas pelo estabelecimen-
to de lacos transnacionais que rompem com as barreiras ter-
ritoriais. Até mesmo as regides “isoladas” geograficamente
encontram-se sob a influéncia de processos culturais, econo-
micos e politicos provenientes de outros lugares do planeta.

Renato Ortiz pondera que a globalizacédo das sociedades
e a mundializacdo da cultura rompe com essa integridade
espacial, tornando cada vez mais dificil discernir os limites
de cada povo ou cultura. “A desterritorializacdo promove
uma diluicdo das fronteiras”. Pois é na figura do homenagea-
do desta noite, o dramaturgo, romancista, poeta e ensaista,
Ariano Suassuna, que encontramos um defensor incansavel
da cultura popular, das raizes brasileiras. Sua luta é contra
essa “diluicdo das fronteiras” e a uniformizacdo da cultura.
Celebra em sua obra e em suas acbes a arte e a cultura bra-
sileiras.

Ariano Suassuna representa, no Brasil, a resisténcia que
devemos ter em relacdo ao perigo da pasteurizacido cultural,
considerando que uma de nossas maiores riquezas é a diver-
sidade cultural, considerando a amplitude de nosso territério
e as origens étnicas responsaveis pelo desenvolvimento do
capital humano e cultural nas mais distintas regides brasilei-
ras. Quando dele se diz ser nacionalista e ndo gostar da cultu-
ra de massa, ele refuta argumentando que cultura de massa
e cultura popular néo sdo a mesma coisa. “Cultura de massa,
por defini¢éo, é baseada no gosto médio, o que nio vale para
a cultura popular. A cultura popular é feita pelas pessoas do
Brasil real de bom gosto”, sentencia Ariano Suassuna.

No que se refere ao seu nacionalismo, o que parece pro-
por é a unido do que ha de melhor na literatura universal, re-
sultante de um processo histérico, com o génio inato do povo
brasileiro. Assim, néo se trataria de um nacional excludente
do que lhe é exterior, mas de um nacionalismo em que as
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elites culturais enriqueceriam e seriam enriquecidas pela sa-
bedoria popular.

Na década de 1970, Ariano Suassuna reine um grupo
de artistas e lanca o0 Movimento Armorial. O grupo reuniu-se
por sentir a necessidade de lutar contra um processo de des-
caracterizacéo e de vulgarizacdo da cultura brasileira. “Esse
processo, infelizmente, ainda estd em curso e é por isso que o
Armorial ndo pode enrolar a bandeira, por enquanto. A gente
tem de lutar contra esse processo até o fim. O movimento se
destinava a lutar; ao mesmo tempo procuravamos uma arte
erudita brasileira, baseada nas raizes populares da nossa cul-
tura”, comenta Suassuna.

Em primeiro lugar, lutar contra o processo de descarac-
terizacdo e vulgarizacdo da cultura brasileira. Em segundo
lugar, procurar uma arte erudita brasileira baseada nas rai-
zes populares da nossa cultura. Era esse o programa do Mo-
vimento Armorial. Para Suassuna, o que se chama de cena
musical pernambucana moderna nasceu com o Quinteto Ar-
morial, que teve o mérito de chamar a atencéo para esse tipo
de musica. Ele diz que MPB brasileira era uma musica feita
néo pelo povo, mas pela classe média. “Os grandes nomes da
MPB séo todos da classe média como nés. Agora, chamar a
atencdo para os tocadores de rabeca e de viola, quem chamou
foi 0 Movimento Armorial”.

Ariano Suassuna, advogado, professor, teatrélogo e ro-
mancista, nasceu em Nossa Senhora das Neves, hoje Joao
Pessoa (PB), em 16 de junho de 1927. E filho de Jodo Urbano
Pessoa de Vasconcelos Suassuna e de Rita de Cassia Dantas
Villar Suassuna. Contava pouco mais de trés anos de idade
quando seu pai, que governava o estado no periodo de 1924
a 1928, foi assassinado no Rio de Janeiro em conseqiiéncia
da luta politica que se desencadeou na Paraiba as vésperas
da Revolucdo de 1930. Nesse mesmo ano, Dona Rita Villar
Suassuna, que se vira obrigada, pela falta de seguranca rei-
nante em seu estado a mudar-se para Pernambuco, transfe-
riu-se com os nove filhos do casal para o sertdo paraibano,
indo instalar-se na fazenda Acahuan, de propriedade da fami-
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lia, e, depois, na vila de Taperod, onde Ariano Suassuna fez os
estudos primarios. Em 1942, a familia Suassuna transfere-se
para o Recife e Ariano foi estudar no Ginasio Pernambucano
e, ap6s, no colégio Oswaldo Cruz.

A infancia passada no sertdo familiarizou o futuro escri-
tor e dramaturgo com os temas e as formas de expressio ar-
tistica que viriam mais tarde constituir seu universo ficcional,
ou, como ele préprio o denomina, seu “mundo mitico”. N&o sé
as estérias e casos narrados e cantados em prosa e verso fo-
ram aproveitados como suporte na plasmacéo de suas pecas,
poemas e romances. Também as proprias formas da narrativa
oral e da poesia sertaneja foram assimiladas e reelaboradas
por Suassuna. Suas primeiras producées — publicadas nos
suplementos literarios dos jornais do Recife, quando o autor
fazia os estudos pré-universitarios no Colégio Oswaldo Cruz
— singularizavam-se pelo dominio dos ritmos e metros crista-
lizados na poética nordestina.

Em 1946, ao ingressar na Faculdade de Direito do Reci-
fe, Ariano Suassuna ligou-se ao grupo de jovens escritores e
artistas que, tendo a frente Hermilo Borba Filho, Joel Pontes,
Gastdo de Holanda e Aloisio Magalhaes, acabavam de fun-
dar o Teatro do Estudante Pernambucano. Em 1947, escreveu
sua primeira peca, Uma mulher vestida de sol, que obteve
o primeiro lugar em concurso de A&mbito nacional promovido
pelo Teatro Experimental de Pesquisas (TEP) (Prémio Nico-
lau Carlos Magno).

No ano seguinte, especialmente para a inauguracéo da
Barraca, o palco itinerante do TEP, escreveu Cantam as har-
pas de Sido, peca totalmente refundida anos depois com o ti-
tulo de O desertor de princesa. A esses dois ensaios iniciais
seguiu-se a peca Os homens de barro (1949), em que as inquie-
tacoes espirituais exacerbaram os processos expressionistas
empregados na primeira versio de Cantam as harpas de Sido.
As mesmas inquietacoes estiveram presentes em duas outras
pecas, Auto de Jodo da Cruz, que recebeu o prémio Martins
Pena em 1950, e Arco desolado (Mencdo Honrosa no concurso
do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo, 1954).
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Dai em diante foi produzindo varios outros trabalhos
de dramaturgia, sempre preocupado em conciliar os classi-
cos ibéricos, como Lope de Vega, Calderon de la Barca e Gil
Vicente, com a temadtica que envolvia o romanceiro popular
nordestino. Apés formar-se na Faculdade de Direito, em 1950,
passou a dedicar-se também a advocacia. Mudou-se de novo
para Tapero4d, onde escreveu e montou a peca Torturas de um
coragdo, em 1951. No ano seguinte, voltou a residir em Recife.
Sao dessa época O castigo da soberba (1953), O rico avarento
(1954) e o Auto da compadecida (1955), peca que o projetou
em todo o pais e que seria considerada, em 1962, por Sabato
Magaldi, “o texto mais popular do moderno teatro brasileiro”.

Encenado, em 1957, pelo Teatro Adolescente do Recife
no Festival de Teatros Amadores do Brasil, realizado no Rio,
o auto conquistou a medalha de ouro da Associacdo Brasi-
leira de Criticos Teatrais. Sucesso permanente de publico e
de critica, o Auto da compadecida esta hoje incorporado ao
repertério internacional, traduzido e representado em espa-
nhol, francés, inglés, alemé&o, polonés, tcheco, holandés, fin-
landés e hebraico, além de ser transportado para a linguagem
do cinema.

Em 1956, Ariano Suassuna abandonou a advocacia para
tornar-se professor de Estética na Universidade Federal de
Pernambuco. No ano seguinte, foi encenada a sua peca O ca-
samento suspeitoso, em Sao Paulo, pela Cia. Sérgio Cardoso, e
O santo e a porca; em 1958, foi encenada a peca O homem da
vaca e o poder da fortuna; em 1959, A pena e a lei, premiada
dez anos depois no Festival Latino-Americano de Teatro.

No dia 19 de janeiro de 1957, casou-se com Zélia de An-
drade Lima, com a qual teve seis filhos: Joaquim, Maria, Ma-
noel, Isabel, Mariana e Ana.

Em 1959, em companhia de Hermilo Borba Filho, fun-
dou o Teatro Popular do Nordeste, que montou em seguida a
Farsa da boa preguica (1960) e A caseira e a Catarina (1962).
No inicio dos anos 60, interrompeu a bem-sucedida carreira
de dramaturgo para dedicar-se as aulas de Estética na Uni-
versidade Federal de Pernambuco. Ali, em 1976, defendeu a
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tese de livre-docéncia A onca castanha e a ilha Brasil: uma
reflexdo sobre a cultura brasileira.

Foi membro fundador do Conselho Federal de Cultura
(1967) e nomeado pelo reitor Murilo Guimaraes diretor do De-
partamento de Extensao Cultural da UFPE (1969). Ligado di-
retamente a cultura, iniciou em 1970, em Recife, o Movimento
Armorial, iniciado no desenvolvimento e no conhecimento das
formas de expressao populares tradicionais. Convocou nomes
expressivos da musica para procurarem uma mausica erudita
nordestina que viesse juntar-se ao movimento, lancado em
Recife em 18 de outubro de 1970, com o concerto “Trés Séculos
de Musica Nordestina do Barroco do Armorial” e com uma
exposicao de gravura, pintura e escultura.

Entre 1958 e 1979, dedicou-se também a prosa de fic-
cdo, publicando os romances A pedra do reino e O principe
do sangue do vai-e-volta (1971), laureado com o Prémio
Nacional de Fic¢do conferido em 1972 pelo Instituto Na-
cional do Livro; e Histéria d’o rei degolado nas caatingas
do sertdo /Ao sol da onca caetana (1976), classificado por ele
de “romance armorial-popular brasileiro”.

De 1975 a 1978 foi secretario de Educacdo e Cultura do
Recife. Doutorou-se em Histoéria pela Universidade Federal
de Pernambuco, em 1976. Na UFPE, foi professor durante 32
anos, onde, além de Estética, ensinou Teoria do Teatro, Lite-
ratura Brasileira e Histéria da Cultura Brasileira, aposen-
tando-se em 1994,

Em agosto de 1989, foi eleito por aclamacéo para a Aca-
demia Brasileira de Letras, tomando posse em maio de 1990,
na cadeira nimero 32, que pertenceu ao escritor Genolino
Amado.

No periodo de 1994 a 1998, Ariano Suassuna foi secreta-
rio de Cultura do estado de Pernambuco, no governo de Mi-
guel Arraes. Além disso, é também membro da Academia Pa-
raibana de Letras e Doutor Honoris Causa da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (2000).

Segundo Hermilo Borba Filho, seu amigo, ja falecido,
cuja esposa esta nesta noite entre os participantes da 112 Jor-

- 204 -



nada Nacional de Literatura, a senhora Leda Alves, acompa-
nhando a familia Verissimo que prestigia esta sessdo solene,
“Ariano Suassuna é extremamente coerente e radical em suas
opinides. Irreverente, é capaz de destruir o argumento mais
sério de alguém com uma piada. Tem horror a aparelhos mo-
dernos, pois considera coisas do demonio. Para ele, arte e re-
ligido sdo fundamentais e acredita que o artista tem o poder
de espalhar contradigoes.”

Principais obras

Teatro:

— Uma mulher vestida de sol (1947). Especial da Rede Globo
de Televisdo, 1994.

— Cantam as harpas de Sido ou O desertor de princesa (1948).
Peca em um ato. Inédita.

— Os homens de barro (1949). Peca em trés atos. Inédita.

— Auto de Jodo da Cruz (1950). Prémio Martins Pena. Peca
inspirada em trés folhetins da literatura de cordel. Inédita.

— Torturas de um corag¢do (1951). Peca para mamulengos.

— O arco desolado (1952).

— O castigo da soberba (1953). Entremés popular em um ato.

— Auto da compadecida (1955). Medalha de ouro da Associa-
cao Brasileira de Criticos Teatrais. Estréia no cinema, 1969.
Minissérie da Rede Globo de Televisdo, 1994, e no cinema,
2000.

— O desertor de princesa (reescritura de Cantam as harpas de
Sido), 1958. Inédita.

— O casamento suspeitoso (1957). Encenada em Sao Paulo pela
Cia. Sérgio Cardoso.

— O santo e a porca, imitacdo nordestina de Plauto (1957). Me-
dalha de ouro da Associacdo Paulista de Criticos Teatrais.

— O homem da vaca e o poder da fortuna (1958). Entremés
popular.

— A pena e a lei (1959). Peca em trés atos. Premiada no Festi-
val Latino-Americano de Teatro em 1969.
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— Farsa da boa preguica (1960). Estampas de Zélia Suassuna.
Peca em trés atos. Episddio de Terca Nobre, Rede Globo de
Televisao, 1995.

— A caseira e a Catarina (1962). Peca em um ato. Inédita.

— As conchambrancas de Quaderna (1987). Estréia no Teatro
Waldemar de Oliveira, Recife, 1988.

Ficcao:

— A histéria de amor de Fernando e Isaura. Romance inédito,
1956.

— Romance d’a pedra do reino e o principe do sangue vai-e-vol-
ta. Romance armorial-popular. Adaptacéo teatral por Rome-
ro e Andrade Lima, 1997.

— As infancias da Quaderna. Folhetim semanal do Didrio de
Pernambuco, 1976-717.

— Histéria d’o rei degolado nas caatingas do sertdo | Ao sol da
onca Caetana. Romance armorial e novela romangal brasi-
leira.

Outras obras:

— O pasto incendiado (1945-70). Livro inédito de poemas.

— Ode. Recife, O grdfico amador, 1955.

— Coletdnea de poesia popular nordestina. Romances do ciclo
heréico, 1964.

— O movimento armorial, 1974.

— Iniciacdo a estética, 1975.

— A onca castanha e a ilha Brasil: uma reflexdao sobre a cultu-
ra brasileira (tese de livre-docéncia em Histéria da Cultura
Brasileira). Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, UFPe,
1976.

— Sonetos com mote alheio, 1980.

— Sonetos de Albano Cervonegro, 1985.

— Seleta em prosa e verso. Estudos, comentarios e notas do
professor Silviano Santiago,1974.

— Poemas. Selecdo, organizacio e notas de Carlos Newton Ju-
nior, 1999.
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— CD - Poesia viva de Ariano Suassuna. Recife, Ancestral,
1998.

Obras traduzidas:

Para o alem3o:

— Auto da compadecida, em 1986.

— Romance d’a pedra do reino e o principe do sangue do vai-e-
volta, em 1988.

Para o espanhol:
— Auto da compadecida, em 1965.
— O santo e a porca, em 1966.

Para o francés:

— Auto da compadecida, em 1970.

— Romance d’a pedra do reino e o principe do sangue do vai-e-
volta, em 1998.

Considerando, entéo, o conjunto da obra cultural e artis-
tica e a sua trajetoria como professor e homem publico, respon-
savel por mudancas significativas para a sociedade brasileira
e mundial, constituindo-se em ferramenta conscientizadora
do desenvolvimento da cidadania numa perspectiva critica e
transformadora, é que se atribui a Ariano Suassuna o primei-
ro titulo de Doutor Honoris Causa concedido pela Universida-
de de Passo Fundo.

A selecao do tema “Diversidade cultural: o didlogo das
diferencas” provocou debates no periodo preparatério desta
11% Jornada Nacional de Literatura, promovida pela Univer-
sidade de Passo Fundo e pela Prefeitura Municipal, e tem es-
timulado no decorrer desta semana inesquecivel outros tan-
tos debates na defesa da manutencao da diversidade cultural,
nossa maior riqueza, sem deixar de por em relevo o didlogo
entre as diferencas, que propiciam a manutencido da identi-
dade brasileira, da nossa identidade no cotejo com as demais
nacgoes. Nenhum debate podera ressoar com tanta intensida-
de em outras comunidades, em outros recantos do Brasil, sem
a sua presenca, Dr. Ariano, sintese da resisténcia a globaliza-
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cdo da cultura, a quem agradecemos pela luta e pelo estimulo
que tem dado a cada brasileiro, a cada um de nés, para que
assumamos a nossa parte nessa frente de defesa da identida-
de plural de nosso pais.

Muito obrigado por ter aceito o convite para estar presen-
te, acompanhado de alguns de seus familiares, no Circo da
Cultura, junto a este publico maravilhoso de, aproximada-
mente, cinco mil pessoas, para se constituir no primeiro Dou-
tor Honoris Causa da Universidade de Passo Fundo. Muito
obrigado por sua honrosa presenca. Muito obrigado por sua
luta. Muito obrigado por sua resisténcia e por sua lideranca
no movimento de resisténcia a indesejada globalizacédo cul-
tural. Sairemos daqui mais comprometidos com essa idéia e
conscientizados de que todos precisamos ser agentes de ma-
nutencgdo da identidade plural brasileira.

Por derradeiro, o fato da concessao de tdo importante ti-
tulo acontecer no espaco de uma lona de circo se reveste de um
simbolismo profundamente ligado a trajetéria do personagem
central desta sesséo solene. Ariano Suassuna conta que foi no
circo, ainda menino sertanejo, que assistiu aos primeiros es-
petaculos de teatro. Ali surgiu seu interesse pela dramaturgia
e, hoje, aqui, o movimento do Circo da Cultura deve ter aberto
algumas janelas da sua memodria e resgatado a lembranca de
um certo palhago Gregorio, que tanto o encantou.
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Aula-espetaculo

Ariano Suassuna

Advogado, professor, teatr6logo e romancista, nasceu
em Nossa Senhora das Neves, hoje Jodo Pessoa, PB,
em 1927. A infancia passada no sertao familiarizou
o futuro escritor e dramaturgo com os temas e as
formas de expressdo artistica que viriam mais tar-
de constituir seu universo ficcional ou, como ele
préprio o denomina, seu “mundo mitico”. Em 3
de agosto de 1989 foi eleito para a cadeira n. 32
da Academia Brasileira de Letras. Dentre sua obra
destacam-se no teatro: Uma mulher vestida de sol;
Cantam as harpas de Sido; ou O desertor de prin-
cesa; Os homens de barro; Auto de Jodo da Cruz;
Torturas de um coragdo, pega para mamulengos;
O castigo da soberba, entremés popular; O rico
avarento, entremés popular; Auto da compadeci-
da; O casamento suspeitoso; O santo e a porca;
O homem da vaca e o poder da fortuna, entremés
popular; A pena e a lei; Farsa da boa preguica; A
caseira e a Catarina; O casamento suspeitoso. Na
ficcdo: Romance d’a pedra do reino e o Principe
do sangue do vai-e-volta; Histéria d’o rei degolado
nas caatingas do sertao. E de tororé, em colabora-
¢do com Capiba e Ascenso Ferrera; Ode; Coletanea
da poesia popular nordestina; Iniciagdo a estética,
teoria literdria; O movimento armorial; Seleta em
prosa e verso. Organizagao, estudo e notas do prof.
Silviano Santiago.
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Antes de mais nada, eu quero dar uma explicagdo sobre
o jeito como me visto, porque eu ndo quero que vocés enten-
dam como falta de respeito pela universidade, que esta me
concedendo este titulo tdo honroso. Eu fui professor duran-
te 33 anos e sou muito ligado & universidade, aos estudan-
tes. Felizmente, tenho uma convivéncia muito boa com meus
alunos. Nao deixei de ensinar, ndo me aposentei, e continuo,
como hoje aqui, dando uma aula. Eu néo queria que vocés en-
tendessem como falta de respeito o fato de eu me vestir assim.
Antigamente eu usava paleté e gravata. Entdo, num artigo,
mais ou menos por volta 1981, do grande lider da libertacéo
da India, ele dizia que o indiano que, como ele, pertencesse as
classes privilegiadas néo deveria se vestir com roupas feitas
pelos ingleses. Isso por dois motivos dizia ele: em primeiro
lugar, porque ele estaria se acumpliciando com os invasores
de seu pais; em segundo lugar, porque estaria tomando das
mulheres pobres da India um dos poucos mercados de tra-
balho que elas ainda tinham, a costura. Formado na India
dominada pelos ingleses, ele se vestia como europeu. Entéo
formou-se em direito na Inglaterra e quando voltou de 14, o
povo indiano ndo reconhecia nele um dos seus grandes mes-
tres. Entéo, ele passou a se vestir como — vou usar a expres-
sdo de “xox0” — como um faquir, seminu.

Portanto, desde que li este artigo de Ghandi, vi que aqui
no Brasil nés que pertencemos as classes privilegiadas faze-
mos a mesma coisa. Entdo tomei essa decisdo. Eu néo tenho
a elevacdo moral nem a coragem de Ghandi; logo, ndo vou
dizer que fiz um voto, que é uma coisa mais séria, mas tomei
o0 propdsito, ndo visto mais paleté e gravata. Ai minha mulher,
que é uma figura extraordinaria, me apresentou uma costu-
reira, chamada Edite Minervina de Lima, e eu disse: “Quem
vai fazer minha roupa agora é a Edite”. E nunca mais botei.
Como ja tenho uma vocacao de ser barrado nos lugares, isso
aumentou mais ainda. Eu chego nos lugares e as pessoas me
barram. Eu tenho horror dessa figura do intelectual vaidoso,
que chega dizendo: “Vocé sabe com quem esta falando?” Eu
nao digo isso em canto nenhum.
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O professor César Augusto disse ai que eu fui secretario
de Cultura do governador Miguel Arraes, a quem presto as
minhas homenagens. Entdo, como eu era secretario dele, um
dia cheguei no paldcio do governo e chegou uma moca soldada
da policia militar: “Onde é que o senhor vai?” “Eu vou para o
primeiro andar.” “Falar com quem?” “Vou falar com o Dr. Ar-
raes.” Ela disse: “O senhor marcou audiéncia?” “Nao marquei
néo.” “Mas entdo néo pode ndo.” Al um seguranca la que me
reconheceu, disse: “Nao, esse homem é o secretario.” Ai ela
disse: “O senhor é secretario?” “Sou, eu néo tenho cara nao,
mas sou.” Ela disse: “Mas por que o senhor nio disse logo?”
“Porque vocé néo perguntou.” Ai subi.

Outra vez fui a Academia Brasileira de Letras — eu s6 fui
a duas sessoes: a sessdo em que eu tomei posse e a sessdo que
se fez 14 quando o meu mestre Barbosa Lima Sobrinho, que
era da Academia, completou cem anos. Eu néo gosto de viajar
e é muito longe do Recife, entéo fico na minha casa. Eu tenho
uma casa, néo é por estar na minha frente nédo, maravilhosa;
minha familia, mais bonita ainda, uma familia extraordina-
ria. O pessoal 14 em Pernambuco chamava Gilberto Freire “o
solitario de Apipulcos”, porque foi morar num bairro chama-
do Apipulcos. E eu moro num bairro chamado Casa Forte. Ai,
uma vez um jornalista me disse: “Tem aqui o solitdrio de Api-
pulcos e vocé o solitario de Casa Forte”. Eu disse: “Eu tenho
mulher, seis filhos e 15 netos. Eu ndo tenho nada de solitario.
Eu néo sou solitario”. Mas eu néo gosto de viajar, sou sempre
caseiro, gosto de viver 14 na minha casa, cercado de escul-
turas, que fui juntando aos poucos. Ai cheguei na Academia
para sessdo do cem anos do Barbosa Lima e fui barrado. O
porteiro disse: “Para onde o senhor vai”. “Eu vou para a sala
das sessoes”. Ele disse: “Vocé foi convidado por algum aca-
démico ou ndo?” “Fui nio.” Ele disse: “Entao ndo pode n&o.”
“Tudo bem, esta certo.” Ai Raquel de Queiroz estava por perto
e ouviu: “Esse homem é da Academia”. “Ai eu subi.

Quando eu fui eleito para a Academia, me telefonou um
alfaiate exclusivo da Academia. A Academia tem um fardéo
para se tomar posse; com ele fica-se parecendo um rei. Ele fa-
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lava com aquele sotaque desagradavel — eu néo sei, as pessoas,
de repente, deram para falar com uma voz, principalmente de
aeroporto. E um sotaque que néo é de estado nenhum. Eu ja
fiz uma pesquisa: aquilo é sotaque de aeroporto. Eu tenho a
impressdo de que eles fazem um curso. Uma das coisas que
me leva a néo gostar de viajar é porque se fica em quatro
tipos de lugares de que néo gosto: aeroporto, avido, hotel e
restaurante. Todo mundo fala com aquele sotaque. Eu vim do
Recife agora. La no aeroporto, no alto-falante, uma mulher
disse: “Varig voo, 787”. “Minha Nossa Senhora”. Ai eu tomei o
aviao, desci em Sao Paulo, de onde ia pegar outro avido para
vir para Porto Alegre. Ai, quando eu estava no aeroporto de
Sao Paulo disse: “Varig, voo”. Eu disse assim: “A mulher veio”.
Mas néo, era outra. E porque estdo todos falando assim.

Entédo o camarada alfaiate me telefonou: “E o Suassuna?”
Digo: “Sim.” Ele disse: “Aqui é o alfaiate exclusivo da Acade-
mia. Eu estou te telefonando para tomar as tuas medidas para
fazer o teu farddo”. Eu digo: “E, vai falando ai, quem vai fazer
o meu ¢é a Edite. Ela faz todo o dia.” E foi, porque eu digo: se
ela faz a roupa do dia-a-dia, ela vai fazer o da gléria também.
Afi peguei um retrato de José Lins do Rego vestido com o far-
dao e disse: “Edite, vocé sabe fazer um negécio desses?” “Sei”.
“Pois entdo faca um para mim”. Ela fez e disse: “Eu s6 néo sei
bordar”. Ai a Zélia me arranjou novamente uma bordadeira
extraordinaria, que bordava para um clube popular do Recife,
chamado Clube da Paz Dourada, Ceci Ferreira. Pois bem, a
Ceci fez os bordados. Olha, eu vou dizer uma coisa, e o que
eu vou dizer agora ndo tem nada a ver com as mulheres que
pertencem a Academia, é s6 sobre os homens: ndo vou dizer
que estava bonito ndo, porque ndo tem ninguém bonito 14, eu
nunca vi uns imortais mais feios, nao estou me excluindo néo.
Eu néo era, néo vou dizer o mais bonito, mas eu era o menos
feio, e fiquei 14 com a roupa feita por Edite.

Olha, eu passei aventuras tremendas. Tem também uma
espada da Academia, pois toma-se posse com o farddo e com
a espada. No tempo que fui tomar posse, eu era secretario
do Dr. Arraes. Eu sei que néo é o fato de eu me vestir assim
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que vai fazer de mim um camponés pobre do Brasil, mas néo
gosto de impostura n&o. Eu nasci no Brasil oficial, fui criado
no Brasil oficial e tenho as deformacoes naturais de uma fa-
milia proprietaria de terras, mas eu acredito na importéancia
da liturgia e dos rituais. Entdo acredito nisso aqui que eu
recebi agora. Eu acho que esta liturgia esta certa, isso tem
um significado. Eu sei que de chapéu eu fico meio esquisito,
mas eu me senti orgulhoso no momento em que o reitor me
colocou isso e aquela linda moga me colocou essa [...]. Eu me
senti orgulhoso, porque sei que isso tem um significado. O
que é que quer dizer? Quer dizer que os gauchos de Passo
Fundo simpatizam comigo, e eu também simpatizo com eles.
Entao, estd em paz. Agora, no meu caso, procuro fazer com
que os rituais ligados a mim se parecam o mais possivel com
os rituais do povo brasileiro. Como o povo brasileiro passa, as
vezes, as maiores dificuldades para fazer uma roupa, para
se vestir de rei durante trés dias, eu tomo isso aqui como um
sinal litirgico da minha posi¢do hoje na universidade do Rio
Grande do Sul, universidade gatcha.

Pois bem, ai eu sabia que no Rio, na Academia, eu ia ter
mais dificuldades. Entéo, seguindo uma tradigédo, o Dr. Ar-
raes me mandou dar o farddo, a espada, as insignias. E ai
eu disse a ele: “Dr. Arraes, eu queria fazer uma pré-posse
aqui no palécio do governo”. A espada me ia ser entregue na
Academia por Barbosa Lima Sobrinho, esse mestre, a pedido
meu. Entéo eu disse: “Eu quero que no paldcio a espada me
seja entregue pelo mestre Salustiano, que é um mestre de
um maracatu rural, chamado Piaba de Ouro”. E foi ele quem
me entregou a espada. O colar me foi colocado ao pescoco na
Academia pela minha querida amiga Rachel de Queiroz, no
palacio, por uma cantadora, uma mulher extraordinaria, Mo-
cinha de Parcira. Foi ela quem me colocou o colar.

Pois bem, no dia em que eu fui tomar posse na Academia,
minha mulher e minha filha Maria foram comigo. Quando
fomos entrar no avido, minha mulher e minha filha entra-
ram e ninguém disse nada, mas quando eu fui entrando um
homem me barrou. “Espera ai, o que é isso que o senhor esta
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levando ai?” Eu estava com a espada no estojo, parecia assim
um clarinete. Ai eu disse: “Isso é uma espada.” Ele disse: “O
qué?” Eu digo: “Uma espada.” “E o senhor vai viajar com uma
espada?” Imaginem se eu seqiiestraria o avido com uma espa-
da! Que coisa arcaica, desgracada, de espada em punho! Mas
ai, com a vergonha do lado, eu disse: “Néo, é o seguinte, eu
fui escolhido para pertencer a Academia Brasileira e tal... O
senhor é da policia?” Ele disse: “N&o, eu sou da Infraero. Ndo
é melhor a gente ir a policia?” Digo: “Vamos. Vamos a Poli-
cia Federal.” Chegamos na policia, onde estava um agente
na porta. Ele chegou junto e disse: “Olha, esse homem esta
querendo viajar com uma espada e veja ai.” E foi-se embora.
Ai 0 homem disse: “O senhor quer viajar com a espada?”’ Eu
digo: “Nao é melhor falar com o delegado?” Disse: “Vamos.”
Ai ele me levou para falar com o delegado. O delegado olhou
para mim e disse: “O que € isso? Quer viajar com a espada?”
“E porque eu fui escolhido.” O delegado tinha cara de poeta
parnasiano e me identificou: “O senhor é o Ariano Suassuna?”
“Sou.” Ai ele comecou a dar cardo. “Vocés precisam aprender a
trabalhar, como é que se pega um homem com a categoria de
Suassuna?” E eu com medo: “Meu senhor, eu quero é viajar,
pelo amor de Deus, ndo foi nem ele que me barrou, foi o ho-
mem da Infraero, ja foi embora.” Ai ele disse: “Olha, o senhor
faca o seguinte, leve a espada, chegue 14, procure a moca do
avido e dé a espada para o piloto levar na cabine. Quando o
senhor for saltar 14, pegue.”

O avido ja estava atrasado esperando por mim. Cheguei
14 de espada em punho, entrei, ndo disseram nada, mas quan-
do eu fui botar a espada naquele lugar, a mulher disse: “O
que é isso?” Eu digo: “Uma espada, é uma espada.” Ela disse:
“Espada de esgrima?” Digo: “Minha senhora, eu vou lhe dizer,
é uma espada literaria, ndo tem outra definicdo melhor n&o.”
Pois bem, enfim, ai eu fiquei, tomei posse 14. Eu procurei fa-
zer a roupa, minha mulher me ajudou, escolhemos mescla
azul, um pano branco, outro caqui, para eu me vestir.

Af eu fui escolhido para a Academia Pernambucana de
Letras. Bom, ai eu disse: “Como é que eu vou?” Entéo eu dis-
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se: “Edite, de novo, agora eu preciso de uma roupa igual aque-
las que vocé fez para mim, sem preto.” Ela fez, eu botei uma
camisa branca e tomei posse na Academia Pernambucana.
Uns dois anos depois ou trés, o entdo presidente de Portu-
gal, Mario Soares, me deu uma medalha, medalha do Infante
Dom Henrique. Eu fiquei muito honrado, aceitei. A entrega
foi no Recife, num clube chamado Clube Portugués. Quando
faltavam uns trés dias, me mandaram um convite e, escrito
embaixo, traje esporte fino. “Minha Nossa Senhora, que dia-
bo é esporte fino?” Eu disse: “Vou ver se me arranjo aqui.” Eu
gosto muito de futebol, sou torcedor do Recife, do Sport Clube
Recife. Entdo disse: “Esporte fino? Vou fazer o seguinte: vou
pegar a minha roupa preta com que tomei posse na Academia
e vou botar uma camisa vermelha, porque ai eu fico esporte
fino. A finura é da Academia.” Entao, fui assim para receber
a medalha, e a partir de 14 passei a me vestir assim. Ficou
sendo o0 meu traje de ceriménia. E a camisa vermelha e a
roupa preta, fazendo as cores preto e vermelho do Sport. Eu
nao sou politico. Eu vou dizer aqui uma coisa que nem devia
dizer, vou dividir vocés. Eu podia ficar calado, que é muito
melhor unanimidade, mas eu néo vivo em cima de muro, néo,
eu tomo partido em tudo. Aqui sou do Internacional, esta cer-
to. E meu amigo Luis Fernando Verissimo é também.

Eu peco desculpas a vocés, porque eu falo demais. Parece
que eu me encanto com o som da minha prépria voz. Mas eu
queria dizer que, além de agradecer o honroso titulo que rece-
bi, fiquei muito contente de ser num circo. O circo, para mim,
é uma coisa importantissima. Eu recebi uma influéncia muito
grande do grande dramaturgo espanhol Calderon de La Bar-
ca, que escreveu uma peca chamada o Grande teatro do mun-
do. Ele influenciou ninguém menos do que Goethe. Goethe,
para fazer o Fausto, partiu de duas pecas de Calderon, o
Grande teatro do mundo e o Mdgico prodigioso, que narra a
histéria de Séo Ciprido, o qual fez um pacto com o demonio,
como o Fausto. Essa visdo do mundo como um grande teatro
sempre me tocou muito. Ele tem outra peca chamada A vida
¢é sonho, onde mostra a vida como uma representacéo teatral
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ou como um sonho, uma peca belissima. A vida é sonho conta
a histéria de um principe polaco, Segismundo. Quando a méae
de Segismundo estava gravida dele, um profeta vaticinou que
0 menino que ia nascer ia ser perigoso para o reino. Entédo o
rei, pai dele, Basilio, foi alertado por um dos seus assessores
de que, quando 0 menino nascesse, seria perigoso para o pai
também. Entao quem criou Segismundo foi Clotaldo, numa
torre circular, o que me parece uma coisa muito boa, porque é
como que o simbolo do mundo.

O grande poeta portugués Bocage tem um soneto que
comeca assim: “O carcere materno em hora escura, eu fui um
dia arremessado por um duro fado”, qualquer coisa assim.
“Meus dias cometendo a desventura”. Entéo o Segismundo foi
criado por Clotaldo, que foi quem o ensinou a falar, entre-
gava-lhe a comida por baixo de uma grade, 14 naquela torre.
Quando Segismundo atingiu a idade adulta, ninguém sabia
da existéncia dele, s6 o rei e Clotaldo. Ai Clotaldo disse ao
rei: “Vocé tem um certo medo do que a gente fez com o menino
por causa de uma profecia. Vamos fazer uma experiéncia com
ele”. Clotaldo, entao, colocou um narcético na agua de Segis-
mundo, que adormeceu e, quando acordou, estava na corte,
vestido de principe. Entdo convenceram Segismundo de que a
sua vida de prisioneiro fora sonhada, que ele estivera doente
desde que nascera, diziam: “Vocé sonhou, numa espécie de de-
lirio, sonhou que estava preso, mas néo, vocé é um principe.”
Acontece que uma pessoa criada desse jeito ndo pode ter um
comportamento manso, e Segismundo matou uma pessoa, re-
velando um génio violento. Ent&o o rei resolveu adormecer de
novo Segismundo, que, quando acordou, estava na torre, car-
regado de correntes e cadeias. Clotaldo, entdo, convenceu-o
de ter sonhado a vida anterior, de principe; assim, ele ficou na
davida: ndo sabia mais o que era sonho e o que era verdade. E,
quando ele despertou na torre carregado de correntes e preso,
disse duas estrofes que eu acho uma beleza, que é o seguinte:
“Sonha o rico na riqueza, que o cuidado lhe oferece, sonha o
pobre que padece na miséria e na pobreza. Sonha o que busca
a beleza, sonha o que luta e pretende, sonha o que agrava e
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ofende e no mundo, em conclusdo, todos sonham o que sio.
Coisa que ninguém entende. Eu sonho que estou aqui, de ca-
deias carregado e sonhei que em outro estado, como principe
vivi. O que é a vida? Um frenesi. O que é a vida? Uma iluséo,
uma sombra, uma ficcdo, e o bem mais belo é medonho ou
toda a vida é um sonho e os sonhos, sonhos sdo0”. Eu acho bo-
nito. Viva Calderon, era muito bom.

Entao desde ai, muito jovem ainda, com essa peca sobre
o grande teatro do mundo, eu comecei a ser seduzido por essa
visdo do mundo como um teatro, como um palco. E os grandes
escritores barrocos tiveram sempre essa visdo. Nao sei se ja
viram a peca Macbeth de Shakespeare, mas tem um verso
14 muito bom: “A vida é um conto narrado por um idiota, um
conto cheio de sonho e de furia, mas que nada significa. O ho-
mem é um pobre ator que da cambalhotas e logo se retira do
palco.” Estdo vendo que beleza? O grande pensador brasileiro
Matias Aires tem um texto muito semelhante a este. Eu, alids,
estou vendo muito satisfeito que a universidade brasileira
esta mudando.

Quando me tornei estudante universitario, a universida-
de brasileira ensinava de costas para o pais e para o povo. En-
tdo, uma vez, dando uma aula na Universidade de Sao Paulo

— ndo tinha tanta gente quanto aqui, ndo; é a primeira vez
que eu tenho um publico tdo grande — eu disse, que a univer-
sidade brasileira ensinava de costas para o nosso pais e para
0 nosso povo. Eu disse para eles: “Vou mostrar a vocés que é
verdade.” Olhem o maior filésofo de lingua alema no século
18, Emanuel Kant. Quem ouviu falar dele? Praticamente os
dois mil estudantes que estavam la levantaram a méo. Ai eu
disse: “O maior fil6sofo de lingua portuguesa do século 18 era
Matias Aires. Quem foi que ja ouviu falar nele”. S6 um estu-
dante levantou a méo. Eu disse: “Poxa, vocés estdo vendo?
Matias Aires, o maior filésofo brasileiro, o maior filésofo de
lingua portuguesa do século XVIII era brasileiro e era paulis-
ta, como vocés, no entanto, ja tinham ouvido falar de Kant e
de Matias Aires s6 quem tinha ouvido falar era aquele que ali
esta?” Entao eu disse: “Me diga uma coisa, vocé ouviu falar
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dele em alguma aula, ou leu algum livro dele?” “Né&o senhor, é
que eu moro numa rua que tem o nome dele.”

Nos rimos porque a histéria realmente é engracada, mas
o0 que esta por tras disso é muito triste. O maior pensador bra-
sileiro, nascido no Brasil, em Sdo Paulo, nédo é estudado. Pois
bem, vocés vdo ver como ele é bom. Ele tem uma frase que
tem o mesmo sentido da peca de Calderon, o mesmo sentido
do texto de Shakespeare, no qual tem uma coisa que eu néo
concordo: Shakespeare diz que a vida é um conto narrado por
um idiota. Idiota era ele. Néo, ele ndo era idiota néo, eu estou
brincando, mas chamar o narrador da vida de idiota esta er-
rado. Néo é ndo. Deus néo € idiota, ndo. Eu gosto dele, estou
do lado dele. Shakespeare tem uma certa amargura.

Até hoje de manha, dando uma entrevista para uma jor-
nalista, eu falei: “Ele era meio herege”. Eu estava contando
que na minha terra tem um herege, uma figura extraordina-
ria. As vezes as pessoas dizem que eu tenho imaginacéo, eu
néo tenho nada, eu copio o que eu vejo. Eu tenho um interesse
enorme por gente, eu gosto de gente, e essa figura se cha-
ma Galbino, Galbino do Borges — o Borges é a terrinha dele
14, o sitiozinho dele. Ele tem horror quando dizem que ele é
ateu. “Eu néo sou ateu, ateu é quem néo acredita em Deus.
Eu acredito, s6 que eu nao simpatizo.” J4 imaginou a pessoa
que nio simpatiza com Deus? Ele é engracadissimo. A minha
terra, no sertdo da Paraiba, que se chama Taperua, é vizinha
de outra cidade, chamada Soledade, e, como sempre acontece,
sdo rivais. “Um dia numa feira em Taperud, na seca de 58,
uma grande seca, nés estdvamos numa discussdo. Havia 14
algumas pessoas que eram de Soledade, e travou-se uma dis-
cussdo cada um dizendo que sua terra era a melhor: o pessoal
de Taperua dizendo que era melhor que Soledade e o pessoal
de Soledade dizendo que la era melhor. Galbino é de Taperua.
Entao chegou um camarada 14 dizendo: “Vocés parem com
isso que lugar bom é o céu.” E comecou a chegar gente besta
para a discusséo. Af disseram: “O, Galbino, vocé néo acha que
0 céu nao é bom nao? Eu vou achar bom um lugar que, para
ir para 14, eu tenho que morrer? E se depois eu achar que la
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néo é um lugar tdo bom como dizem? A seca ta por 14 também.
Porque dizem que a pessoa mais importantes de 14 é Nossa
Senhora, e Frei Damioto ja passou aqui pedindo esmola aqui
para ela. Entdo néo é tdo bom como dizem n&o.” E uma figura
o Galbino, Galbino Borges. No romance que estou escreven-
do, presto uma homenagem a Gregério, palhaco Gregério, a
Galbino. Eu criei duas figuras de palhaco, Gregério Mateus
de Souza e Galbino Bastido Soares, para homenagear essa
figura que eu conheci muito.

Matias Aires falou: “Sao os homens mais do que a apa-
réncia de teatro. A vaidade e a fortuna governam a farsa des-
ta vida. Cada um escolhe o seu papel. Ninguém escolhe o seu
papel, cada um recebe o que lhe ddo. Aquele que sai sem faus-
to e nem cortejo e que logo no rosto indica que é sujeito a dor,
a aflicdo e a miséria, esse que representa o papel de homem.
A morte tem estado de sentinela: numa das maos, segura o
relégio do peito, na outra, a foice fatal e com esta de um s6
golpe certeiro e inevitavel da fim a tragédia, fecha a cortina
e desaparece.” Nao é bonito? Eu acho uma beleza. E vocés
vejam que é a mesma idéia central do mundo como represen-
tacdo do homem como ator. Pois bem, para mim, o que rea-
lizou primeiro a imagem do teatro foi o circo. Eram as duas
grandes encantacdes da minha infancia, o circo e a leitura.
Olhe, vocés nédo podem imaginar a alegria que se apoderava
de mim quando diziam: “O circo chegou.” Antes do espetaculo
ja comecava o ambiente de festa, porque o palhaco, que é uma
figura, montava num jumento de costas, virado para o rabo
do jumento e de costas para a cabeca. Entdo um bando de
meninos seguia o palhaco e ele anunciava: “Hoje tem espeta-
culo, é sim senhor. As 8 horas da noite, é sim senhor.” A ele
dizia: “Arcocha negrada da canela fina”. E os meninos grita-
vam: “Eeeeee, arcocha, eeeeeee.” Ele cantava: “Tomei, tomei,
mandei tomad, perna fina no meio do mato, oi eu vou ali e
volto ja, oi cabeca de bode, ndo tem que chup4d, eu vou.” Era
uma beleza. Eu ja ficava encantado, eu queria ir, minha méae
ndo deixava. Levei muito cascudo por causa do palhaco. Eu
passava a semana todinha enchendo a paciéncia de minha
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maée e de meus irméos dizendo as brincadeiras do palhaco,
de manha até de noite. Um dia minha mae disse: “Olha, vocé
néo repita mais nenhuma dessas besteiras ndo, que eu vou
lhe dar um cascudo.” Quando ela disse isso, eu disse: “D6, ré,
mi, fa, relaxou.” Entéao o palhaco, para mim, ficou sendo um
emblema da alegria.

Eu digo sempre que a alma humana tem dois hemisfé-
rios: o hemisfério rei e o hemisfério palhaco. No hemisfério
rei eu coloco tudo aquilo que o homem tem de mais elevado.
Nao é a toa que se chama o Cristo Rei, aquele ideal do ser
humano, que é o Cristo do ser humano; o masculino, que é o
Cristo, como a Compadecida, que para mim é o emblema do
ser humano feminino, é chamado de rei por isso. E quando
se diz que o Cristo nunca riu, a meu ver, isso nfo significa
que o Cristo ndo recebeu os seus amigos com um afetuoso
riso de alegria. Isso quer dizer que o Cristo ndo zombava, néo
ria zombando de ninguém, coisa que infelizmente eu faco, eu
vivo fazendo. Eu gosto de zombar de mim mesmo e gosto de
zombar dos outros. Eu, podendo rir, estou rindo. Mas eu acho
isso. Agora o hemisfério rei ndo podemos levar muito a sério,
nao, senio ficamos levando a nés mesmos demais a sério, o
que nio é bom. Hoje eu estou aqui com o meu hemisfério rei,
eu tenho muito medo, porque ndo quero me tornar um inte-
lectual vaidoso, eu tenho uma antipatia a essa figura. Eu vou
dizer mais uma coisa a vocés, ndo faltando com o respeito aos
outros que estéo aqui: eu escritor, conviver de manh4 a noite,
s6 convivo com um, e todo o dia, quando vou fazer a barba,
vejo a cara dele, ja vou enchendo. Eu nédo quero, néo.

No dia que cheguei aqui, eu me encontrei com o Marcus
Accioly, que brincou comigo: “Vocé é a grande estrela da Jor-
nada.” “Bom, estrela ndo”. Ai o pessoal vai dizendo que eu
sou modesto, nao é nada, néo. E que eu sou muito seguro, eu
posso ser astro, estrela ndo. Mas nem isso era verdade, tan-
to assim que me deixaram até sossegado nos primeiros dias,
porque Chico Buarque estava ai. S6 quando o Chico foi-se em-
bora eu virei um vice-astro. Mas entdo, vejam bem, quando
eu vejo que estou muito rei demais, que estou querendo me
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levar a sério demais, o palhaco que tenho dentro de mim da
uma cambalhota, eu faco uma careta pro rei e, com isso, vou
me livrando da vaidade, que é uma coisa ruim. Por falar nis-
so, tem uma histéria muito boa. Eu de fato sou um contador
de histérias, eu gosto de contar histérias. Eu falei a vocés
do farddo da Academia e Aurélio Buarque de Hollanda, o do
diciondrio, era meu amigo e era da Academia. La o farddo sé
se bota no dia de sesséo solene. Entdo, quando ele ia para a
sessao solene da Academia, levava o farddao numa sacola e ia
vestido de roupa civil dele e, quando chegava 14, mudava a
roupa. Mas um dia ele chegou atrasado do trabalho, quase na
hora, mudou a roupa, vestiu o fardao e desceu do prédio de
apartamentos onde morava. Ai vinha um taxi, ele ergueu a
mao, o taxi parou, ele entrou. Entdo o motorista falou logo no
pronome “vés”. Virou-se para ele e disse: “Sois rei? Sois rei?”
Ai 0 Aurélio disse: “Nao, olha, eu nfo sou rei, ndo, eu queria é
que vocé fosse com um pouco depressa porque eu estou meio
atrasado.” Af ele disse: “O senhor néo se preocupe, ndo, uma
pessoa vestida desse jeito, eles s6 comecam quando o senhor
chegar.”

Eu queria ainda dizer, sem desdoro, que ja encontrei
varios companheiros aqui, como Ignacio de Loyola Brandao.
Tive o prazer, nesse policiamento que faco para ndo me tor-
nar vaidoso, de conhecer aqui o Silviano Santiago, a quem
eu conhecia muito bem de nome, mas néo pessoalmente. No
dia que cheguei aqui, Silviano me reconheceu: “Ariano, eu
vim conhecer vocé, eu sou Silviano Santiago”. Imediatamente
saiu, veja como a gente se julga importante. “Ah, eu sei, néo
foi vocé quem organizou a seleta de Ariano Suassuna?” Que
coisa horrorosa, isso é coisa. Imagina, na hora que eu conheci.
“Ah, sim, conheco vocé, é uma pessoa importantissima, tanto
assim que organizou a minha seleta.” Que mania de grandeza
desgracada. Ai, quando eu vi, falei: “Silviano, me desculpe,
os escritores tém essa tendéncia, é terrivel.” Eu estando 14,
estou contando coisa da Academia, daqui a pouco eu vou ficar
impopular la.
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Mas 1a na Academia tinha um escritor que era muito
vaidoso, era até um vaidoso simpatico, ele era assumido, di-
zia que era. Na Academia, no dia em que a gente é recebido,
faz um discurso e um académico de la faz outro recebendo a
gente. No dia da posse de Gilberto Amado, ele foi recebido por
um grande brasileiro, nascido e criado no Rio de Janeiro, Dr.
Alceu de Amoroso Lima, pessoa de quem eu gostava muito e
até admirava muito. E o doutor fez um discurso para receber
Gilberto Amado. Todo mundo disse: “Foi uma beleza o discur-
s0.” No dia seguinte, Gilberto Amado telefonou para a casa do
Dr. Alceu, mas ele nido estava. Atendeu dona Maria Tereza,
mulher do Dr. Alceu. Gilberto Amado disse: “Dona Maria Te-
reza, que beleza de discurso o Alceu fez ontem para me rece-
ber.” E dona Maria Tereza: “E verdade, Dr. Gilberto, muitas
pessoas ja me telefonaram hoje para dar os parabéns ao Al-
ceu.” E Gilberto Amado: “Também n&o admira néo, que com
um assunto como eu é muito dificil o discurso néo ficar bom.”
Outro dia, uma professora de antropologia cultural, chamada
Aparecida Nogueira, defendeu uma tese sobre o meu romance
Na terra do reino, que depois ela editou sob a forma de livro,
chamado O cabreiro transmalhado — o cabreiro sou eu. Entao
eu cheguei junto dela: “Aparecida, o seu livro ficou muito bom,
muito bem escrito.” E por brincadeira eu disse: “Também néo
admira, um assunto como eu é dificil néo ficar bom.”

Mas hoje, enquanto eu esperava a hora de vir para ca,
meu genro Alexandre me avisou. Eu liguei a televisdo e es-
tava passando uma matéria sobre a Jornada, onde vi uma
coisa que me deixou contente, mas muito contente mesmo.
Eu s6 queria que ele estivesse ai, um indio chamado Daniel
Munduruku, se ndo me engano — eu quero dar um abrago
nele. Eu fiquei contente com o que ouvi de Daniel hoje de
tarde e vou mostrar a ele que procuro, na medida do que me
é possivel, reparar a injustica que o Brasil significou em re-
lacdo a ele e ao seu povo. Eu sempre protesto contra isso. Eu
uma vez cheguei na Universidade Federal de Pernambuco e
estava l4 um cartaz escrito “Arte no Brasil, uma histéria dos
cinco séculos”. E como é arte no Brasil uma histéria de cinco
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séculos? Isso significa que a arte s6 comecou aqui quando os
portugueses chegaram? E todo o patrimonio anterior aos por-
tugueses néo valia nada?

Eu sempre protestei contra isso e estou escrevendo um
romance que vai ser publicado em dois momentos: no primei-
ro momento tem quatro partes. A primeira parte é dedicada
aos brasileiros descendentes de indios, as pessoas, onde botei,
inclusive, o Garrincha, que — néo sei se vocés sabem — era
descendente do indios pernambucanos, dos indios funioes, e
era aquela beleza de jogador, que representava o que o Brasil
tem de mais verdadeiro. O povo brasileiro se identificava com
Garrincha. Na época néo havia televisdo nédo, mas eu vi no
cinema, fizeram um documentario, num jogo do Brasil com
a Inglaterra, eu vi Garrincha dar um drible: a bola vinha e
ele, com aquelas pernas tortas, fez assim na bola. Eu s6 vi era
perna branca passando, passaram trés ingleses na carreira,
aqueles ingleses todo duros, e Garrincha ia dancando la. En-
tdo eu dediquei a ele.

Outra coisa, eu chamo sempre atencdo para isso. Eu
vou mostrar uma figurinha aqui. Eu me dou muito mal com
essa aparelhagem moderna. As pessoas dizem que sou ini-
migo, mas néo, elas é que sdo minhas inimigas. Por outro
lado, tem vantagem também. E um desenho feito pelos ante-
passados dos nossos indios, 14 no cirind6 do Rio Grande do
Norte. Entao vocés vejam que beleza de desenho. Contudo,
noés temos preconceito, s6 estamos habituados a ver desenho
em papel. Entdo, vemos um desenho desse na pedra como se
fosse alguma coisa que tem interesse arqueolégico somente.
Nao é ndo. A arte é um impulso fundamental do homem. Nao
existe comunidade humana que nédo tenha arte. Na grande
comunidade humana existem alguns que gostam de contar
histérias, eu sou um deles, e existem alguns que gostam de
pintar figuras ou néo figuras. A outra imagem é de um gran-
de pintor europeu do século XX. Entdo me digam uma coisa:
por que é que isso € arte e aquilo que acabamos de ver é ape-
nas um documento de interesse arqueolégico? E néo, aquilo é
arte. Podemos dizer até que isso aqui é superior, mas eu posso
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dizer meu gosto pessoal. “A arte brasileira, uma histéria de
cinco séculos”, é uma conversa.

Eu disse que estou escrevendo sobre os brasileiros des-
cendentes de indios em homenagem aos “quinhentos séculos”
da nossa cultura em sua vertente indigena. Estdo vendo ai,
isso sdo quinhentos séculos. De presenca ibérica aqui temos
quinhentos anos; de presenca indigena, quinhentos séculos.
Agora é outra imagem, de um grande artista popular, o gran-
de gravador popular J. Borges. Esta gravura é do irméao dele,
Mario Francisco. Vejam que beleza. Por que considero as duas
raizes mais importantes da cultura brasileira? Considero a
raiz barroca, que nés herdamos dos portugueses, e a raiz po-
pular, que nés herdamos de portugueses pobres, indios, ne-
gros e quem mais venha. Entao, dediquei a primeira parte do
romance que estou escrevendo aos brasileiros descendentes
de indios; a segunda, aos brasileiros descendentes de portu-
gueses; a terceira, aos brasileiros descendentes de negros; a
quarta, aos descendentes de arabes, espanhdis e judeus. Eles
brigam 14, mas sdo primos e sdo muito importantes para noés.
Pois bem, a segunda parte eu vou dedicar aos brasileiros
descendentes de italianos, de aleméaes, de quem mais tenha,
porque eu considero da mesma importancia os brasileiros
descendentes de japoneses, eu tenho uma admiracio enorme
pela cultura japonesa. Eu sou apresentado, as vezes, como
inimigo das culturas estrangeiras. Isso é um absurdo. Eu néo
sou adversario de cultura nenhuma. Eu devo muito a muita
gente. Devo muito aos grandes russos, gosto de Dostoievski,
Tolstoi; devo muito aos grandes espanhéis — Cervantes, Cal-
deron; devo muito a Moliére, a Goldoni.

Hoje, na entrevista que dei, contei que fui almogar um dia
na Folha de Sdo Paulo, onde houve uma verdadeira sabatina.
Tinha umas 18 a 20 pessoas, jornalistas, que adotam um sis-
tema curioso, (porque um faz uma pergunta. Entdo, quando
eu comecava a responder, ele comecava a comer. E eu, quan-
do terminava de responder aquela, um segundo perguntava
e se sentava. Eu ndo comi nada no fim, mas, enfim...). E um
deles me perguntou: “O senhor é uma pessoa contraditoria,
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porque vive falando mal da influéncia americana na nossa
cultura, no entanto também vive elogiando Villa Lobos, que
recebeu uma grande influéncia de Debussy. Entao respondi:
“Mas néo é possivel que eu, depois dos setenta anos, ainda
tenha que explicar que eu ndo tenho nada contra Debussy. Eu
tenho uma admiracéo enorme por Debussy. Acho Debussy um
musico tdo importante quanto Mozart, inclusive ele fez essa
revolucdo da dissonéncia. E a influéncia de Debussy em Villa
Lobos foi decisiva e foi benéfica. Nao tenho nada contra. Ago-
ra, por isso eu tenho que aceitar Robocop? Isso néo, ndo sou
idiota néo, néo é verdade?” E mais do que Robocop. Vou dizer
uma coisa para vocés: outro dia eu vi apresentarem um artigo
dizendo que o Walt Disney era um génio. Se o Walt Disney era
um génio, tem que inventar outra palavra para Dostoiewski.
Estamos vivendo numa cultura muito curiosa. Eu fui
jantar um dia desses na casa de uma pessoa rica — eu s gos-
to de jantar em casa, mas estava numa situacido que eu néo
podia deixar de ir, e fui, eu e minha mulher. Passei mal tam-
bém, porque eu me esqueci — eu sou um sertanejo, janto as 6
horas — que em casa de granfino s6 se janta as 10 horas. Eu
nunca passei tanta fome na vida. Eu sempre como alguma
coisa, mas eu me esqueci, ndo comi. Ai comecaram a passar
uns salgadinhos. Eu nunca fiz tanta falta de educacio, tirava
de punhado assim, com fome. De repente o dono da casa disse
para mim: “Vocé sabe que salgadinho é esse que esta comendo
com tanto gosto?” Eu ndo estava comendo com gosto néo, eu
estava comendo com 4nsia e falta de educacéo por causa da
fome que eu estava. Ai ele disse: “Vocé sabe o que é isso?” Eu
disse: “E cocatolé”, um coco que tem 14 no Nordeste, parecia
muito com cocatolé. Ele disse: “Néao, rapaz, isso é um salgadi-
nho que foi desenvolvido pelos americanos nas Bahamas.” Eu
disse: “Parece cocatolé, mas cocatolé é melhor”. E era mes-
mo. Quando terminou, finalmente saiu o bendito jantar. Nés
estdvamos sentados, eu, minha mulher e os donos da casa,
quando, de repente, a dona da casa virou-se para mim e me
perguntou: “Vocé naturalmente ja foi a Disney, ndao?” E eu:
“J4 foi aonde?” “A Disney”. Era a Disneylandia, com que ela
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tem tanta intimidade que ja chama assim, a “Disney”. “Vocé
naturalmente ja foi a Disney”. “Nédo, nunca fui nao”. Ela dis-
se: “Mas nem conhece?” Eu disse: “Eu nunca saio do Brasil,
n&o.” Ela olhou para mim com uma cara de desprezo, porque
eu nunca sai nem saio.

Vou dizer para vocés, tem até um lugar que eu gostaria
deir: a Espanha. Eu tenho uma paixao enorme pela Espanha,
mas eu s6 iria se fosse ali em Alagoas. E muito longe. Tem
uns lugares que eu nao vou, como no Japiao. Eu gosto muito
de Kurossawa, que abriu um caminho importantissimo no ci-
nema, que pode nos ajudar na busca de um cinema brasileiro,
néo para imitarmos Kurossawa, mas para fazermos em rela-
cdo ao Brasil e ao povo brasileiro o que ele fazia 14, baseado
nos belos filmes dele, Os sete samurais e Roshomon. Ele se
baseia no espetaculo nacional e popular do Jap&o, o N6 e o
Kabuki. Eu néo sei nem se vocés sabem disso, mas, quando
a gente enche a pia para fazer a barba ou lavar o rosto, a d4gua
desce e faz assim, ndo é? Me disseram que no Japéo é o con-
trario. Olha, num lugar desses eu ndo vou. Um lugar em que
a agua desce ao contrario, ndo ha hipétese de eu ir, vou nada.
Meu juizo ja é meio despilotado, se eu vir um negécio deste,
eu endoido, vou nada. Vou néo.

Uma vez baixou na minha casa um professor aleméao que
queria que eu fosse ensinar literatura brasileira na Univer-
sidade de Colonia. Ele disse: “O senhor pode escolher: passar
seis meses, um ano, trés ou.” Eu disse: “Eu ndo quero passar
nem trés dias, o senhor me desculpe. Olhe, eu vou lhe ser
franco, eu ndo tenho nada contra a Alemanha, ndo, mas eu
agradeco a Deus por ter nascido num pais sensato, que fala
portugués, porque eu vou dizer uma coisa, se eu nascesse na
Alemanha, eu era mudo, porque aquela lingua eu néo apren-
dia nao”. Pois bem, mas voltando aquele jantar. Daqui a pouco
o marido da mulher falou num homem la. Ela disse: “E ele ja
foi a Disney?” O marido disse: “Ja”. Entdo eu comecei a pen-
sar: “Eu estou desgracado, porque essa mulher divide a hu-
manidade em duas categorias: os que ja foram a Disney e os
que nao foram. E eu estou desgracado, porque eu nunca fui.”
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Uma filha minha foi. Ela disse que foi uma das coisas mais
grotescas que ja viu. Tinha um bando de brasileiros babacas
14 assistindo aos espetaculos, o Pato Donald, o Mickey Mouse,
aqueles bonecos horrorosos, muito diferentes dos nossos aqui,
o Dom Quixote. Que beleza! Eu entrei aqui acompanhado por
Dom Quixote, coisa honrosa.

Outro dia, um camarada que queria me insultar no Recife
disse que eu era um Dom Quixote lutando contra os moinhos
de vento da globalizacéo cultural. Ai eu disse: “Além de burro
é incompetente. Ele estda querendo me insultar me comparan-
do com Dom Quixote. Eu fiquei honrado com isso.” Outra vez
um caramada também disse de mim: “Dos nordestinos ne-
fastos para o Brasil ja morreram Antonio Conselheiro, Padre
Cicero e Lampido. S¢ falta agora Ariano Suassuna.” Ku disse:
“Mas é outro incompetente. Eu nunca pensei que eu fosse téo
importante para ser comparado com Lampido, Padre Cicero e
Antonio Conselheiro. Eu ndo quero mais nada. Isso que é um
insultador incompetente, que o insultado fica contente.”

Ainda naquele jantar em Recife, a mulher, que tinha trés
filhos, um com 17 anos, outro 16 e outro 15. Ela virou-se para
mim e disse: “Vocé teve muitos problemas com a educacgédo
dos filhos?” Eu disse: “N&o, as coisas naturais mesmo.” Ela
disse: “Eu também nio, a dificuldade maior que nds temos é
que os professores dos nossos filhos ndo tém nivel suficiente
para conversar com eles”. Eu disse: “Danou-se, é a méae de
Olavo Bilac, Coelho Neto e Joaquim Nabuco”, trés adolescen-
tes. Mas vocés vejam como eu sou ingénuo, ndo era nivel in-
telectual, ndo, que isso néo interessa a esse nivel econémico.
Entao ela se virou para mim e disse: “Outro dia, nosso cacula
chegou aqui arrasado, porque foi conversar com o professor
dele sobre o nosso video importado, um videossom the body
walls kennedy [...] e o professor nem sequer tinha ouvido fa-
lar num video desse. Ai disse: “Agora me diga, que respeito o
estudante pode ter por um professor que nunca sequer viu o
video?” Entdo, eu confesso que me incomodei. Eu ja nédo tinha
ido a Disney e disse mesmo: “Que coisa horrivel!”, morrendo
de medo de que ela me perguntasse qual era a diferenca de
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um videossom body..., que eu ndo sabia ndo, nunca vi, e ainda
hoje nao sei. Entdo vocés vejam, que coisa triste, quer dizer,
uma pessoa que divide a humanidade em duas qualidades de
gente: os que foram a Disney e os que néo foram a Disney.

Eu ja prestei minha homenagem ao grande J. Borges e
agora quero dizer que, com muita alegria para mim, parti-
cipa hoje desta festa o grande artista pernambucano Anto-
nio Nobrega, meu amigo pessoal. Entdo vamos ter o prazer
de ouvi-lo e eu vou me transformar em publico como vocés.
Mas nédo quero acabar sem prestar minha homenagem ao
Luis Fernando. Eu sou amigo de Lucia e de Luis Fernando,
eu gostava muito de Erico. Estamos celebrando os cem anos
de nascimento dele, e eu espero Luis Fernando e Licia em
Parati. Espero que tenha pelo menos dito alguma coisa que
nao disse 14, porque eu ja estou ficando acanhado. Eu sou um
contador de histérias, mas o numero de histérias que eu sei
é pouco. Entéo eu conto as mesmas coisas. A pobre da minha
mulher, coitada, ja vive triste. Eu namoro com ela desde o dia
20 de agosto de 1947, nunca acabou, nem vai acabar. As vezes
eu estou dando aula, quando eu vejo, ela chega. Eu tiro as vis-
tas, porque é uma tentacdo dela ter de ouvir de novo aquela
histéria que néo agiienta mais. Entéo, agradeco o titulo hon-
rosissimo que a Universidade de Passo Fundo me deu. Daqui
a pouco eu vou ficar convencido mesmo, pois sou é doutor. Vou
dizer, quando me barrarem: “KEu sou doutor.”

Pois bem, entdo eu quero agradecer a todos vocés o cari-
nho com que me receberam, a aten¢do com que me ouviram, e
pedir desculpa pelo desarrumado das minhas palavras. Deixa
eu mostrar s6 mais uma figura, do teatro indigena, que quero
que o Daniel veja também, porque fico muito indignado quan-
do leio nos manuais brasileiros de teatro que dizem que o tea-
tro nasceu na Grécia. Na minha visao, o que nasceu na Grécia
foi o teatro grego, uma coisa ébvia, porque um teatro japonés
nio nasceu na Grécia, nem o chinés. Entéo o teatro brasilei-
ro ndo comecou quando os jesuitas chegaram aqui ndo. Os
jesuitas trouxeram informacdo importante, mas isso é uma
fotografia do teatro indigena, que eu peguei e guardei. Como
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o teatro grego, era um teatro de mascaras, como os bonecos de
Parati, o teatro mitico. Vejam que coisa bonita. No centro eles
colocaram como cenario um desenho indigena feito em casca
de arvore e representando uma espécie de signo do zodiaco
indigena. Entfo, quando os portugueses chegaram aqui, ja
encontraram essa forma de teatro.

Outra figura é um desenho feito pelo grande brasileiro
que foi Alexandre Rodrigues Ferreira, no século XVIII. Ele fez
uma viagem, a viagem filoséfica, e levou com ele um desenhis-
ta. Entdo documentou estas duas figuras de teatro indigena,
com mascaras. Entdo, eu acho que o teatro brasileiro tem que
levar isso em conta. Outra imagem, para terminar, de uma
cena, uma fotografia da minha querida amiga Morin [inaudi-
vel] que mora em Sdo Paulo e é uma grande fotégrafa. Isso ai
é uma fotografia do espetaculo popular nordestino, que nasce
da fusdo do teatro portugués com o teatro indigena e com o
teatro negro, as dancas dramaticas negras e indigenas. Entéo
eu sempre falo que ndo convém ao meu texto de teatro uma
representacdo convencional e européia. Eu quero que os meus
textos sejam representados ao mundo brasileiro. Isso é um
samurai brasileiro, os guerreiros, os nossos guerreiros. Eu ja
recebi o titulo. Um que me torna mais vaidoso é o de Guerreiro
e Rei de Honra do Maracatu Rural Piaba de Ouro.

Concluindo, eu ja disse da admiracdo que eu tenho pelo
gaucho. Eu quero, como escritor, escrever como Garrincha jo-
gava: quero escrever dancando, do mesmo jeito que ele jogava
dancando. Eu néo sou capaz de dangar, nem de cantar, nem
de tocar, mas nfo passo sem literatura ndo. A literatura, para
mim, é a minha festa; para mim, literatura é misséo, é voca-
cdo e é festa. E 14 que eu toco quando escrevo um livro, é 14
que eu canto, é 1a que eu danco. E eu quero fazer isso como
Garrincha jogava. E ja que nds estamos no Rio Grande, eu
quero concluir lendo para vocés um texto, que eu copiei numa
entrevista, daquela gauchinha, Daiane dos Santos, que me-
ninazinha simpatica! Ela faz gindstica como dancga. A dnica
coisa que eu faria — ela ndo tem culpa ndo, nem a mae dela —
nédo botaria o nome dela de Daiane. Eu gostaria muito que ela
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se chamasse Maria, que é o nome mais bonito de mulher. Mas
ela chama Daiane, td bom. Eu estou ficando preocupado com
esses nomes.

Outro dia eu estava dando autégrafos, 1a em Pernam-
buco, uma fila. Ai chegou uma mocinha muito simpatica, me
pediu autégrafo. Eu disse: “Minha filha, como é seu nome”.
Ela disse: “Wheydja”. Eu disse: “Como é que se escreve?” Ela
disse: “Wheydja” Ai eu: “Para Wheydja”. Apés Wheydja,
outra: “Como é seu nome?” “Whenytta”. Eu disse: Como é que
se escreve Whenytta? Vocé é irma de Wheydja?” Ela disse:
“Como foi que o senhor adivinhou?” E claro que eu ia adivinhar.
Agora o melhor de tudo: atras estava um rapazinho. Eu acho
que ele ouviu eu pedir para as mocas soletrarem os nomes e
deve ter pensado: “Esse homem é meio analfabeto.” Na vez
dele, eu disse: “Como é seu nome?” Ele disse: “Hugo, Hu g 0”.
Eu contei essa histéria num lugar que néo lembro onde e me
procurou um rapaz, que disse: “O senhor é uma pessoa muito
autoritaria”. Eu disse: “Por qué?” Ele disse: “Porque o pai de
Whenytta e Wheydja tem todo o direito de botar os nomes que
quer”. Eu disse: “Eu concordo e, se alguém quiser fazer uma
lei eu assino o manifesto. Ele tem todo o direito de botar. Ago-
ra eu também tenho todo o direito de dizer que néao gosto”.

Mas vejam vocés que menina extraordindria é Daiane
dos Santos. Ela deu uma entrevista e eu peguei varios tre-
chos da entrevista dela e vou concluir com isso, porque ela é
gaucha. Eu vou dizer uma coisa para vocés: onde tem atleta
aqui, vou substituir por escritor, e onde tem ginasta, por lite-
ratura. Quando muito mogo, dois amigos meus quiseram me
mandar para fora para eu fazer um curso. E um deles disse:

“Vocé tem que ir, porque tem que fazer um curso na Euro-
pa. Escritor brasileiro nao pode entender o Brasil, ndo.” “Mas
como é, rapaz? Entéo o alemé&o, para entender alemao, tem
que vir para ca? Eu néo vou. Mas eles ja tinham arranjado
tudo, até passaporte para mim. “Eu néo vou mais, ndo, quem
quiser me conhecer tem que vir aqui, eu nio vou la, nao”. E
nao fui ndo, nem vou. Pois bem, vejam que maravilha o que
a menina diz: “Tenho a ambicdo, como atleta, de representar
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bem o meu pais e o meu povo. Nunca quis morar no exterior,
acho que aqui é tdo bom. E claro que tem coisas ruins, como
pobreza, desigualdades, desemprego. Mas entre outras coisas
nao tem guerra, nem terremoto e a convivéncia com o povo
brasileiro é 6tima, para morar e criar os filhos. O Brasil é o
melhor de todos os paises”. Estou de acordo e assino abaixo.

Além disso, se vocé, em sua area de atuacdo, pode fazer com
que seu pais cresca e melhore, nem que seja um pouco, por que
levar a sua contribuicdo para fora? Em minha cabeca, exis-
te a responsabilidade de dar o maximo de mim. Cada atleta
tem sempre que tentar fazer o melhor que seja capaz, com a
consciéncia de que todos nés juntos representamos o Brasil. As
vezes me perguntam o que, pensando assim, eu tenho a dizer
sobre o racismo. Acho que é um crime esttpido e ridiculo, néo
s6 o racismo entre brancos e negros, mas também o do negro
contra o negro. E muito feio uma pessoa branca ofender e hu-
milhar uma outra negra, mas também é muito feio um negro
negar sua condicdo. Quem faz isso estd sendo preconceituoso
com seu pai e sua mée. Eu tenho orgulho de ser uma mulher
negra, tenho orgulho de todas as minhas raizes. E, quanto a gi-
nastica, tenho a consciéncia, ndo vaidosa mas orgulhosa, uma
coisa boa, uma consciéncia ndo orgulhosa mas altiva, de que
entre tantas e tantas criancas Deus um dia botou a méo na
minha cabeca: “Olha vocé foi escolhida para ser uma atleta.’
Para mim a fama néo estd acima de tudo. Sou uma atleta que,
para além da busca exclusiva e vaidosa da fama, procura a
gindstica como algo que para vocé é fundamental, indispensa-
vel, essencial como a realizagdo como pessoa, é claro, mas que
também, ao mesmo tempo, procura dar o maximo de si, para
que seu pais e seu povo encontrem o melhor caminho. Porque
meu sonho é um mundo de justica e liberdade e que, um dia,
as pessoas se sintam e se tratem como iguais.

i

No teatro existe uma tradicdo de se dedicar o espeta-
culo a uma pessoa que estd na platéia. Entdo, se essa aula
tem alguma coisa de espetaculo, eu pecgo licenca ao reitor, aos
professores, a todos vocés, aos escritores meus colegas, que
eu quero dedicar essa aula de hoje ao nosso Daniel. Muito
obrigado pelo carinho com que me receberam.
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Poesia e musica popular

José Borges

Nascido na cidade de Bezerros, em Pernambuco
(1935), foi o Gnico pernambucano que recebeu o
prémio de Honra ao Mérito Cultural, em 1999, do
Ministério da Cultura. Sua primeira obra foi O en-
contro de dois vaqueiros no sertdo de Petrolina, com
xilogravura do mestre Dila, publicado em 1964. O
cordel atingiu a marca de cinco mil exemplares,
vendidos em sessenta dias. No ano seguinte, J. Bor-
ges fez a sua primeira xilogravura para o folheto O
verdadeiro aviso de Frei Damido sobre os castigos
que virdo, também de sua autoria. Em quase qua-
renta anos de carreira, escreveu mais de duzentos
cordéis, que, com excecdo do primeiro, foram ilus-
trados por ele proprio. Ja ilustrou capas de discos
e livros dos quais vale destacar Palavras andantes,
do escritor e jornalista uruguaio Eduardo Galeano.
Sua experiéncia internacional inclui exposicdes e
oficinas realizadas em diversos paises. Uma dessas
exposicdes percorreu vinte paises europeus na dé-
cada de 70. Paises como Estados Unidos, Franca,
Alemanha, Suica e Venezuela ja receberam J. Bor-
ges para ministrar palestras e oficinas.
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Quero pedir perdédo a vocés por algum erro de palavras,
porque, com essa bagagem famosa que tenho até pelo exte-
rior, infelizmente, ndo tive o direito de aprender a ler. Fui
para a escola dez meses somente, e nesses dez meses ainda
foi defasado, porque, quando faltava o papa-figado, eu néo
ia para a escola. Mas com a pequena leitura eu aprendi a
ler, escrever e contar e procurei fazer como se faz com um
pequeno pé de planta: coloca-se agua, vai colocando estrume
e, mais tarde, torna-se uma bonita planta, frondosa, que vai
frutificar. Igualmente ocorre com a pequena leitura, quando
é bem cuidada. A pessoa que tem a pequena leitura cuida de
ler tudo o que vem pela frente e cuida de zelar, gravar e en-
tender aquilo que esta lendo. Entao ela se torna uma leitura
maior. Esse foi 0 meu caso. Eu sou filho do sitio, sou filho do
municipio de Bezerra, terra onde vivo até hoje, no estado de
Pernambuco, a 100 km de Recife. Entao, sou filho do sitio. Eu
tive o direito de estudar na década de 1940. A diversdo que
existia na época era a literatura de cordel, que servia como
diverséo para o povo rir e ouvir aquelas histérias tradicionais,
de lendas, de reino encantado, de mocga bonita, de rapaz va-
lente e coronel valente também. E tinha também os folhetos
de cordel, que serviam como jornalismo, que traziam noticia
do cangaceirismo, de Getulio Vargas, da politica e de todos os
acontecimentos no Brasil. Era feito um cordel e as pessoas da
zona rural, das fazendas, dos sitios e povoados compravam.
Ali tinha as noticias. Na época ja existia o radio, mas era s6
para o rico. N6s nao tinhamos direito a jornal, nem a livro,
nao tinhamos acesso a revistas, nada que estivesse relaciona-
do ao jornalismo. Entéo, era unicamente o cordel.

Eu, crianca naquela época, me apaixonei pelo cordel, pelas
noticias e também pelas histérias, pelos gracejos, pela chama-
da “métrica e rima” que tém os versinhos da literatura de cor-
del. Me apaixonei e aos vinte anos comecei a comprar cordel,
a vender pelas pracas e pelas feiras. Como eu ja tinha uma
experiéncia ampla de cordel desde crianca, resolvi escrever o
meu primeiro cordel. Escrevi sobre o encontro de dois vaquei-
ros no sertdo de Petrolina, que me deu muita sorte porque
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eu coloquei como prémio da vaquejada a filha do fazendeiro.
O vaqueiro que trabalhasse bem e que vencesse a vaquejada
casava com a filha do fazendeiro, o que aconteceu para um
determinado vaqueiro. Vendi mais de cinco mil na primeira
tiragem e depois fui fazendo e sempre fui publicando varios,
dois, trés, quatro milheiros e vendendo. Em seguida, eu escre-
vi Palavras de frei Damido, um aviso do frei Damiédo sobre os
castigos que vinham na época, porque existiam muitos altos
e baixos no Nordeste: a seca, a fome, as conseqiiéncias. Ai
escrevia aquelas histérias com palavras de previséo e vendia
muito. E foi onde surgiu a necessidade de eu ilustrar o meu
segundo cordel. Eu tinha somente a nocdo de que era feito
um cliché de madeira. Entdo, pranchei um pedaco de madei-
ra, botei no esquadro, desenhei, cortei, levei para a tipografia.
La o rapaz fez uma prova e disse para mim que dava para
imprimir. Imprimiu e eu fui muito bem-sucedido, pois vendi
mais de dez mil cordéis com a minha primeira gravura. Con-
tinuei ilustrando para mim e para outros poetas cordelistas.

Em 1970 uns turistas do Sudeste e também da Europa
admiraram muito o meu trabalho, compraram uma série de-
les e mostraram para um grande escritor e teatrélogo, o pro-
fessor Ariano Suassuna, que hoje eu considero meu padrinho
de arte em primeira méo. Ele disse que eu era o maior grava-
dor popular do Nordeste, e o povo acreditou na palavra dele.
Entao, até hoje procuro fazer jus a minha regido, fazer jus a
palavra de Ariano, procurando agradar o publico que gosta
do meu trabalho. Continuei trabalhando, fui crescendo e a
fama aumentou mais. Fui captando coisas bem engracadas,
coisas da minha regido, tudo o que existe, o dia-a-dia do povo,
as lendas, as conseqiiéncias, as mudancas de tempo, a seca,
a fome, o sofrimento e as alegrias do povo do nordeste. Tudo
tenho idéia de deixar escrito e gravado quando for embora.
Entédo continuei trabalhando e escrevendo.

Em 1967, surgiram uns senhores comprando cabelo de
mulher, e eu fiquei revoltado com aquilo, porque, para mim, o
enfeite nimero um da mulher sdo duas coisas: cabelo e peito.
Mulher que néo tiver isso, para mim, é terceiro lugar, quarto
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lugar. E o que mais enfeita a mulher. Entéo o cara comprava
o cabelo daquelas sertanejas, um cabeldo bonito, e ela saia,
coitada, com trinta-quarenta contos na bolsinha e a cabeca
feita jodo, pelada. Eu me revoltei com aquilo e escrevi a his-
téria da mulher que vendeu o cabelo e foi para o inferno. Oito
dias depois néo se vendia um fio de cabelo, ninguém compra-
va por um centavo. Eu acabei definitivamente com a compra
de cabelo e tive muita sorte porque em sessenta dias vendi
quarenta mil cordéis numa regido de 200 km. Entéo isso foi
uma coisa que me consagrou. Até hoje ainda vejo gente che-
gar e dizer: “E vocé que tem aquela historinha da mulher que
vendeu o cabelo?” Tenho, ainda publico hoje, com quase qua-
renta anos, para historinha e ainda vendo.

Dai em diante, sai procurando o que é que se escrevia na
literatura de cordel e agora, nos anos de 80, eu entendi de es-
crever, de criar, uma gravura, intitulada a Chegada da pros-
tituta no céu. Esta gravura foi muito bem-sucedida. Quando
lancei as primeiras provas, vendia como farinha em feijao.
Depois escrevi o cordel, fiz um livrinho contando a histéria, e
isso foi muito engracado, pois o povo gostou muito. Faz mais
ou menos vinte anos que eu escrevi esse cordel, estou me
aproximando dos cem mil vendidos e foi feita uma peca de
teatro. A prostituta é uma pessoa marginalizada perante as
religiGes e ndo tem direito as coisas boas. A maior parte das
pessoas religiosas néo lhe da valor; ela é uma pessoa judiada.
Entao, quando ela morreu, chegando no céu, Sdo Pedro acari-
nhou muito ela e ela comecou a namorar com Jodo. A histéria
é mais ou menos assim, e muita gente viu. Eu li nos Estados
Unidos, onde uma moca interpretou. Entdo vendi vinte exem-
plares que eu tinha na hora. E um livro que vai continuar
sempre fazendo cinco-dez mil e desaparecendo.

A literatura de cordel sdo aqueles livrinhos que tém va-
rias estrofes e sempre foi uma literatura de baixo valor. Eu
vivi da literatura de cordel, mas nunca acreditei que ela fosse
superar e chegar ao grau que chegou atualmente. A literatu-
ra de cordel sempre serviu como instrumento de ensinamento,
ensinou as pessoas a ler, tirou-as do analfabetismo e, atual-
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mente, estd ensinando também, porque os intelectuais, os
professores, as pessoas que sabem bem ler procuram comprar
a literatura de cordel para aprender a linguagem popular que
traz das outras regides. E assim que ela continua retomando
esse seu instrumento de ensinamento. Aqui para o Rio Gran-
de do Sul, para Santa Catarina, para Mato Grosso, Parana,
no sul, nunca se vendeu cordel, mas, de alguns tempos para
c4, recebo milhares de telefonemas, de cartas de pessoas pro-
curando comprar literatura de cordel, porque estudam ou en-
sinam a literatura popular.

Pensei que o povo daqui ndo conhecia, mas muita gente
conhece, e eu vendi muito cordel. Estou muito satisfeito de ter
vindo e quero parabenizar a organizacdo da Jornada por ter
se lembrado de mim. Eu disse: “N&o sei como é Passo Fundo,
s6 sei que é um lugar muito longe, mas alguém se lembrou e
me conhece”. Quando cheguei aqui ja leram um texto meu 14
na faculdade, uma histéria de trinta-quarenta anos passados.
Entéo fico muito satisfeito por saber que aqui também sou
conhecido. Eu sempre vou ao exterior, levo minha bagagem
de cordel e em todos os lugares que chego sou bem aplaudi-
do. Isso gracas ao meu editor, gracas as pessoas que foram
entusiastas de meu trabalho, como o saudoso Ivan Marchetti,
pintor carioca que morreu no ano passado; gracas ao meu tra-
balho também ao amigo Marcus Accioly, que sempre foi um
entusiasta do meu trabalho; de Ariano Suassuna, do Borba
Filho, do saudoso Mauro Mota, e sem deixar de lembrar Aloi-
sio Magalhides e também o Carlos Drummond de Andrade,
que disse, 14 na década de 1970, que eu tinha muito talento,
podia continuar. Todos eles me fizeram pensar que eu era ar-
tista e hoje eu estou aqui. Eu quero que vocés entendam que
tudo o que eu falo errado aqui é por for¢ca da minha linguagem
popular da terra onde nasci e me criei, no tempo que telefone
era um grito e o remédio era “meizinha” e era feito de erva de
raiz de pau para curar as doencas que existiam na regido.
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Esse auditério me lembra uma histéria de Jorge Luis
Borges, que diz o seguinte: “Tudo isso que esta acontecendo
aqui pode nio estar acontecendo aqui.” Ou seja, eu fui convi-
dado para vir a essa Jornada, mas eu ainda néo vim, eu ainda
néo cheguei. Eu estou sonhando que vim, estou sonhando que,
neste momento, defronte deste microfone bastante complica-
do, eu me dirijo a vocés. Mas vocés dirdo: “N&o, ndo e ndo, nés
estamos vendo vocé, vocé niao esta sonhando.” E seguindo a
histéria de Borges: “Nao sou eu que estou sonhando. Vocés
é que estao sonhando. Vocés imaginaram que eu poderia vir
aqui, ou vir na dltima Jornada e pensam que eu estou aqui,
mas na realidade aqui eu néo estou.” Esse sentido de ficgdo
me faz contar um conto, e quem conta um conto aumenta um
pouco, e terminar com um poema. A histéria que eu quero
contar é muito interessante, e esta no livro chamado A fron-
teira de cristal, do grande escritor mexicano Carlos Fuentes.
E o sétimo conto do livro e diz o seguinte: um individuo muito
rico, chamado Leonardo, viajava com a sua nora e, coincidén-
cia, a sua amante, Michelina, uma mulher muito bonita, de
cabelos vistosos, com varios pedes, do México para os Estados
Unidos num final de semana. Ele levava os pedes para limpar
aqueles prédios gigantescos dos Estados Unidos, porque era
muito mais barata a méo-de-obra mexicana, mesmo viajando
de avido, do que a méo-de-obra dos estadunidenses. E quando
o avido se deslocava — o ronco tem um sentido extremamente
cinematografico — aconteceu um fato curioso 14 dentro. Uma
moca muito bonita, chamada Audrei, brigava a noite toda com
o marido, e a briga ja ia tdo extensa que ela ndo mais atendeu
e ele comecou a deixar recado na secretaria eletronica.

No outro dia Audrei, com medo que o marido a procuras-
se pela manha, resolveu ir para o trabalho e foi exatamente
para o prédio onde os pedes iam fazer a limpeza. Entre os
pedes havia um chamado Lisandro Chaves, que era o tnico
que estava “preparado para o crime”; tinha o bigode amplo de
mariati, parecia um sujeito muito bem apessoado. Entao, em
Nova York, ele subiu no pranchéo pelo lado de fora e comegou
a limpar o vidro com uma bucha. O conto é extremamente
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cinematografico porque, a proporc¢édo que ele ia limpando, ia
descortinando aquela moca, que tinha chegado no seu gabine-
te, onde se sentia extremamente confortavel, até com vontade
de colocar os dois pés em cima da mesa, mas achou que era
uma atitude extremamente masculina e ficou gozando daque-
la manha nevoenta de Nova York. Lisandro foi descobrindo
Audrei sem saber quem era e percebeu que ela era muito lou-
ra e que o seu cabelo, a proporcdo que se aproximava da nuca,
que descia, ficava ainda mais claro, como se houvesse uma luz
natural saindo da sua nuca que o deixasse mais iluminado.

De repente Audrei percebe também Lisandro e estabele-
ce uma correspondéncia através e ao longo do ponto, a fron-
teira de cristal: aquele vidro que separa os dois, de um lado,
Lisandro; de outro, Audrei. E ela comeca a imaginar como
seria aquele rapaz tao bonito, como ele seria diferente do ma-
rido dela, que tinha passado a noite toda feito babaca ligando
para ela sem resultado nenhum. Enquanto se estabelece essa
comunicacdo através da fronteira de cristal, ela se levanta,
vai até o toalete e Lisandro fica em polvorosa, porque acha
que tanto olhou para ela que a ofendeu. De repente ela sai
do banheiro com a maquiagem retocada, com o batom na méo,
aproxima-se do vidro e escreve o seu nome: “Audrei”. Ele 1é do
outro lado, no revés do vidro, o que soa como “Ierdua”, como
se fosse uma deusa do milho, dos cereais. Entédo ela faz um
sinal para que ele coloque o nome dele. Ele n&o tem jeito de
escrever, entdo escreve “Mexican”, que, lido ao reverso, soa
como “Nacixem”. Entdo, num novo gesto através da fronteira
de cristal, eles colam os labios num beijo através do vidro e,
quando esse beijo acontece, alguém grita na rua: “Vamos, Li-
sandro, deixe de ser murrinha, desca dai e baixa o pranchao”.
Quando Audrei abre seus olhos enormes e azuis, ndo encon-
tra mais Lisandro.

Carlos Fuentes quer, neste conto, mostrar a aproximacao
e a separacéo tipica entre a cultura latino-americana e a cul-
tura dos Estados Unidos propriamente dita. O que eu que-
ro com este conto é estabelecer os confrontos e os contrastes,
para chegar mais perto de nés o didlogo das diferencas e das
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diversidades com as aproximacoes. Primeiro, eu vou tentar
separar a poesia da prosa para, depois, aproxima-la e separa-
la da musica. Sartre diz que o signo é arbitrario, por isso eu
chamo o cachorro de “cdo”, ou chamo o cachorro de “cachorro”,
ou chamo o cachorro de “cadelo”, o americano chama de “dog”,
enfim o signo é arbitrario. Quando eu digo “microfone”, quan-
do eu digo “publico” e quando eu digo “luz”, por exemplo, vocés
olham para o microfone, olham para o publico e olham para
a luz. Vocés atravessam a palavra de imediato, como se pas-
sassem por entre elas, e a palavra desaparece para nomear
esses trés objetos. Isso é prosa, mas com a poesia é diferente.
Quando eu digo “microfone”, quando eu digo “ptublico”, quan-
do eu digo “luz”, o que vai me interessar é a palavra “microfo-
ne”, a palavra “publico”, a palavra “luz”, porque poesia se faz
de palavra.

O poeta é a coisa mais antipoética do mundo. E triste
para nés, porque nio tem foco, ele vive sempre a informar,
mas a tomar a forma de outra coisa. Se um pardalzinho pousa
na minha janela, eu participo da natureza dele e bico os gréao-
zinhos de areia, ou seja, como diria Cortaza, ele rompe no par-
dal, ele salta no pardal, ele se torna pardal. Com Baudelaine
acontece o contrario, ele faz uma poesia sobre uma tenséo tao
grande que, quando ele irrompe no pardal, quando salta no
pardal, ndo se torna o pardal, mas o pardal se torna ele. E
como o quadro de Van Gogh, que pinta a arvore, que pinta
o girassol, que pinta os sapatos, e aquilo ndo é nada mais
nada menos do que um retrato da sua prépria alma. Fernan-
do Pessoa estabelece uma diferenca ao dizer que “o por-do-sol
é triste”, mas o poOr-do-sol ndo tem nada a ver com isso; eu
é que digo que o por-do-sol é triste, eu estou triste porque o
por-do-sol esta 14. Ha uma separacio como o vidro, entre eu e
o0 por-do-sol. Carlos Drummond de Andrade estabelece outro
fato, que é o eu plural, o eu coletivo. Eu preparo uma cangédo
para que a minha mae se reconheca, para que todas as mées
se reconhecam e que falem. Eu preparo uma cancéo que faca
contar os sonhos e adormecer as criangas. A palavra “lirica”
vem de lira, mas na poesia épica, na poesia inicial, na poesia
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de Homero, havia uma coisa muito interessante que era o
sentido de cantar e contar: cantar contando ou contar cantan-
do. E quem cantava contava ao som de lira.

Vem de Shoppenhauer a histéria de que a musica é a
Unica arte que independe de mim, que néo precisa do homem
para existir. Entao eu estou aqui, mas 14 fora ha uma musi-
ca na brisa, ha uma musica nas folhas. Alids, o concerto de
Artur Moreira Lima foi extremamente interessante, porque,
enquanto o pianista tocava de um lado, do lado esquerdo de
quem olhava para o palco, estava o crepisculo de Passo Fun-
do e, do lado direito, o quero-quero, que cantava, rivalizando,
digamos, com o pianista. Stravinsky diz que essa musica do
quero-quero ou do bem-te-vi ndo é musica propriamente, mas
promessa; é preciso que o homem organize, que o homem dé a
ela uma forma para que se torne rigorosamente musica. Mas
ha mais: enquanto eu falo, ha vozes, ha uma musica no cora-
cdo de cada um, ha uma musica do sangue pulsando na veia.
Um professor de uma universidade americana, Anderson, diz
que a estrutura do atomo é feita de musica, que o universo
todo é feito de musica, que nés pobres mortais também so-
mos feitos de musica. Vale considerar que a poesia e a musica
s@o auditivas e temporais; que a musica é quantitativa, dai
um metrénomo, um especialista no campo, e que a poesia é
qualitativa. O objeto da poesia, a mais importante de todas
as artes, segundo Regan, ndo sdo arvores, montanhas, mas
coisas totalmente espirituais.

Ainda lembraria que das nove musas que séo filhas da
memoria, a poesia tem trés numa vez: Erato, Caliope e Mel-
pomene. H4 um poema chamado “E tango”, que diz: “Feito
de p6 e tempo, 0 homem dura menos que a leve melodia”.
Vejam bem, as piores musicas do mundo, “Mocot6 pocots”, que
apareceu no carnaval, “Eu néo sou cachorro néo”, de Valdick
Soriano, por exemplo, vdo durar mais do que qualquer um
de nés. Primeiro, porque vao durar em nés e, depois, por se-
rem feitas s6 de tempo, e néds, ai de nés, somos feitos de pé.
Borges ja dissera que a misica, 0 mundo mais estranho da
arte, busca o misico. De fato quando Schuman se aproximou
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profundamente da loucura, tentou o suicidio. Ele comecava a
ouvir umas mausicas celestes, divinas, maravilhosas, ficava
encantado com a musica dos anjos, dos arcanjos. Entao, de
repente, aquelas musicas eram interrompidas e ele via um
fogo do inferno, o demonio, e ficava exasperado com aquela
musica. Mas o préprio Borges diz que ninguém é poeta das 6
as 12 horas, nem é poeta das 2 as 6 horas da tarde, porque o
poeta é poeta sempre, em tempo integral, sem parar. A poesia
esta continuamente o buscando, quando ele est4 acordado, ou
dormindo, ou transando, ou fazendo qualquer coisa. Ele é poe-
ta realmente em tempo totalmente integral.

Lobao disse ontem aqui uma coisa muito interessante,
que ele, com a sua arte, queria mudar o mundo. Ele disse
muito bem, ou repetiu muito bem, porque, claro, Freud disse
o mesmo. Ele disse que o poeta, que o artista, de uma manei-
ra geral, quer modificar o mundo circundante. Mas como ele
modifica esse mundo circundante? Ele ndo tem poderes para
isso. Como ele néo tem poderes, cria o seu mundo pessoal, um
mundo dentro do mundo. E quando ele vai para esse mun-
do que realiza a sua obra, a obra volta, e nés é que damos
validade a este mundo. Ele sai, ele consegue voltar. Para
exemplificar isso rapidamente, basta uma estrofe do poema
de Fernando Pessoa, que diz: “O poeta é um fingidor, finge
tdo completamente que chega a fingir que é dor, a dor que
deveras sente”.

Rubem Braga dizia sobre essa histéria de que “pancada
de amor nao déi” que déi, sim, no corpo e na alma; e quem ja
levou deve saber. Entéo ele finge a dor e a dor comeca a doer
um pouco ainda mais. Fernando Pessoa diz que a cancéo é
uma poesia ajudada, uma poesia ajudada pela musica. Chico
Buarque de Hollanda, aqui também neste palco, estabeleceu
muito bem que existem um Chico compositor e um Chico es-
critor, assim como existem um Vinicius de Moraes compositor
e um Vinicius de Moraes poeta. Musica tem letra, pode ter,
mas letra de musica, salvo raras excecoes, como diz o préprio
Chico, néo se sustenta em si; falta-lhe o apoio da musica e,
por isso, as vezes néo fica. N6s podemos falar poesia, mas néao
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podemos falar musica; podemos falar da musica. Quando o
Chico estava no palco, para que todos nés ficassemos comovi-
dos, ele s6 teve uma solugdo: cantar, porque ele ndo poderia
exatamente falar, musica néo se pode falar. Claro que existe
musica antes de tudo: a palavra tem musica, o verso tem, a
frase tem. O cordel de J. Borges tem musica, porque é canta-
do, tem poesia, porque é poesia, e ainda tem uma outra arte,
que € a xilogravura. Certa vez eu ouvi uma histéria de Jodo
Cabral de Melo Neto contada pelo Chico Buarque. Em Morte
vida Severina, que foi musicado por Chico, tem um trecho em
que ele faz uma certa brincadeira, quase uma perfidiazinha
a Gilberto Freire, quando diz: “Cada casebre se torna um mo-
cambo modelar, que tanto celebra uns sociélogos”. Chico néo
musicou esta parte, e Cabral lhe disse: “Vocé ndo quis mexer
com o Gilberto”. Ele respondeu: “Néo, ndo foi nada disso, é
que eu ndo consegui musicar, colocar musica na palavra soci-
6logo. Socidlogo é uma palavra dificil.”

Assim como eu ndo posso chamar Homero de miisico,
nao posso chamar Beethoven, surdo, de poeta, tampouco pos-
so chamar Drummond, poeta, de musico, nem acho que néo
devo chamar Caetano Veloso, compositor, de poeta. Os gregos
achavam que a poesia era uma compensacio de algo que falta
no poeta. Uma contestacdo a Odisséia, onde aparece o Demoé-
doto, tira a poesia como nenhum mortal conseguiu dar, mas
tira-lhe a visdo e ele compensa. S6 para nédo sair do Nordeste,
eu queria lembrar que nés temos uma musica do Luiz Gonza-
ga, sobre um péassaro, chamada “A¢um preto”, uma musica
terrivel. O acum preto é um pdssaro que gosta de sombra. En-
tao ele canta muito melhor em lugares escuros. O roceiro, na
sua absoluta ignorancia, vaza os olhos do passaro para que
ele compense a cegueira com o canto. E um tipo, sem duvida,
de compensacédo. Quando eu afirmo que o compositor nédo é
poeta, obviamente, ndo aumento nem diminuo as categorias.
Nao significa que um seja melhor ou pior do que o outro, mas,
simplesmente, que um né&o é o outro. Quando um é o outro,
como o caso do Vinicius, e, para nfo ir muito longe, no caso de
Paulo Cesar Pinheiro, que consegue ser os dois, é exatamente
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dois em um: ha um Vinicius compositor e um Vinicius poeta,
0 que é uma grande vantagem, segundo Chico, porque o com-
positor sustenta o poeta, paga a sua mesada, para ser mais
atual, o seu “mensaldo”.

A musica popular tem substituido a poesia, mas néo é
poesia propriamente. Além do mais, se uma fosse a outra, nao
haveria as duas artes, pois uma seria a outra, uma cobra que
engole a si mesma, comeg¢ando pela cauda, até chegar a ter,
como diria Valery, a garganta na prépria carne. A poesia e
a musica sdo irmads, as vezes, como no passado, sdo irmas
gémeas; as vezes, como € o caso da composicdo musical, tam-
bém podem ser feitas por todos os compositores. Juca Chaves
dizia que para que possa ser feita por dois, sobre uma mulher,
os dois compositores tinham que amar a mesma mulher. Sdo
irméas siamesas, xip6fogas, Cheng e Ieng, mas cada uma, a
musica e a poesia, com a sua cabeca, ou melhor, cada uma
com o0 seu coracao.

Eu vou dizer um poema — desconfio até que uma segunda
parte da outra Jornada eu disse aqui — s6 para tentar mostrar.
E um poema de um livro que vocés néo leram, chamado Nor-
destinado, segundo livro que eu publiquei. E o dltimo poema,
um poema musical, um poema como se fosse um coco, popular,
em que dois poetas entram num perfeito desafio.

Cantiga acesa com uma lua na janela

Noite clara e dentro dela vou batendo o meu ganza

Quem sabe um coco mais duro que a macaiba

Do sertdo da Paraiba, Pernambuco e Ceara

Cantiga acesa como a luz de um candieiro

Os guizos do meu pandeiro sdo como estrelas do céu

Téao verdadeiras como um sonho de menino

Estrelas que Virgulino acendeu no seu chapéu

Coco de praia, de embolado, de usina,

Meu ganza s6 se ilumina, quando comeca a tocar

Pois é por fora todo cromado de zinco

Mas dentro carrega cinco estrelas vivas do mar

A noite é limpa, quando a lua € cor de ouro

E como um sol sobre o couro do meu pandeiro na rua

Que se incendeia dando ao povo a impressao
Que eu tenho dentro da méo a lua dentro da lua
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A noite é branca quando derrame surpresa

A tranca da lua acesa nos frio do mar

Mas branca ainda quando o meu guiza desata
A tranca da serenata na janela sem luar

Gosto da noite, pois é com a cantoria

S6 finda depois que o dia acende seu candeeiro
Canto na noite, mas enquanto o sol demora

Eu acendo a minha aurora, com o sol do meu pandeiro
O dia nasce, depois que o galo desperta

A madrugada encoberta que no seu canto se avista
Porque o galo é como um buzio que canta

Com a voz do mar na garganta e o sol debaixo da crista
E quando o dia sai do mar como de um banho
Uma mocga colhe um sonho aceso de passarinho
E no seu sonho conta as suas mégoas

Que nos seus pés viram aguas

E as 4guas viram caminhos

E nos caminhos vira pedra sua méagoa

E da pedra, o olho d’agua

Naio se acesse o seu olhar, que ele desperta

Dos seus sonhos o seu receio

Com a méo prendendo o seio

Tendo o sonho que voar

Deixando a moca de lado

Deixando o sonho da moga

Deixando o banho do dia

Deixando a moca,

Deixando a moc¢a sem sonho

E deixando o sonho sem moca

Deixando o banho sem dia

Deixando a moga

Retoma a linha do meu canto interrompido
Pois agora eu convido

Para entrar no desafio

Prove comigo que é bom mesmo,

Que ndo erra que a terra é da mesma terra
Que a faca é do mesmo fio provar meu can-

to néo é facil companheiro

Pois somente o bom ferreiro sabe o ferro quando quente
Venha comigo que eu lhe provo que néo erro

O ferro bate no ferro

Mas o timbre é diferente

Conheco o timbre do seu canto enferrujado
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Pelo som desafinado do ago que em ferro deu
Acimentado noutro ferro que é mais fraco

Cujo brilho é tdo opaco que ainda néo se acendeu
E que meu canto néo se acende de repente
Demora feito a semente que dentro do chéo enterro
Depois que eu canto ele se planta

E quando medra é o que acente a pedra

Pedra que acende o ferro

Ferro de cova, estrovenga

Foice, arado, enxada

Facdo, machado, faca

Belo por fora por dentro seu cinto é oco

Coco. Quebra coco, macai de catolé

Retoma a linha do meu canto, novamente

Meu pandeiro minha gente tem sete dedos de couro
De sete gato que esfolei com sete facas no curral
Com sete estacas e sete boldes de ouro

E feito um gato, meu canto tem sete vidas

Vezes sete dividida por sete quantos ficaram?
Restaram sete menos sete, restaram nada

Boi preto, vaca pintada, foi assim que me ensinaram
Se me ensinaram contar e diminuir

Multiplicar, dividir, eu lhe ensino a de somar
Mas se tratando do seu canto

Eu sou sincero

Um mais um é igual a zero

Tire a prova se restar

A sua prova s6 termina e ndo houve nada

Mas é tarde, é madrugada

Lentamente principia

Daqui a pouco vai nascer o sol

Téao novo que s6 a gema de ovo

Dentro da clara do dia

Um sol redondo, pandeiro, roda de couro

Anel folhado a ouro, subindo leve sem peso

E é quando ele do alto mar se levanta

Que eu fecho a minha garganta

E deixo 0 meu canto aceso
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Eu tenho dois sobrinhos com tendéncias artisticas: um
tende mais para o lado literario e o outro, para o lado musi-
cal. Um me perguntou outro dia: “Titio, qual a faculdade que
eu tenho que fazer para ser escritor?” E o outro, em seguida,
com um violdozinho na méo, me fez a seguinte pergunta: “O
que eu tenho que aprender para ser compositor?” Duas per-
guntas muito dificeis de responder para dois meninos de dez
anos de idade. Dei uma enroladinha e deixei para responder
daqui a alguns anos. Bom, me lembrei de mim adolescente
ainda, quando comecei a escrever e a compor. Conheci um
sujeito extraordindrio, musico, ritmista, percursionista, do
Rio de Janeiro, chamado Pedro dos Santos, conhecido no meio
musical como Pedro Sorongo, porque tocava um instrumento
chamado “sorongo”, que ele ndo inventou, mas adaptou. Mui-
tos o conheciam também como “Pedro Maluco”, porque estava
muito adiante do seu tempo. Ele foi o pioneiro desse pessoal
de percusséo e até show solo, como o nosso grande Iamar Vas-
concelos, por exemplo. Foi pioneiro nessa area, o que ja fazia
na década de 50, e foi um inventor de instrumentos. Muitos
dos instrumentos dele foram roubados, patenteados na Euro-
pa e nos Estados Unidos, mas nunca ligou para isso.

Um dia eu vi Pedro Sorongo conversando com o maestro
Geraldo Vespar num balcéo de bar, tomando um café. E o Ge-
raldinho dizia para ele: “Vocé, talentosissimo do jeito que é,
um mausico nato, da pesada, compositor — ele era um grande
compositor também — por que vocé nao estuda musica?” Ai ele
virou para o Geraldo e disse: “Maestro, eu sou a musica”. Essa
frase eu escutei passando e me marcou profundamente, me
fez lembrar de mim comec¢ando e do quanto me perguntavam
por que que eu fazia musica. Essa frase passou a ser a minha
resposta: “Eu sou a miusica”. E quando eu escrevi os meus
primeiros versos, as pessoas sempre me perguntavam se eu
tinha que estudar, de que forma eu tinha que estudar; con-
tente, triste, isolado, como é que eu fazia a poesia. Eu dizia:
“KEu sou a poesia”. Porque a criacdo é uma coisa que nio se
ensina e nio se aprende, é a faculdade que o menino me per-
guntou — “tio, qual delas eu deveria fazer”. E é l6gico que com
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dez anos de idade jamais ia entender se eu dissesse que era
a faculdade da vida, da rua, da calcada, do sertdo, do campo.
Vai entender um dia, vai ser um compositor, tem talento para
isso, e 0 outro escreve também muito bem.

Entao a criacdo é uma coisa que nem nés criadores sabe-
mos explicar. E sempre um papel em branco em cima da nossa
mesa, é sempre um mistério, um desafio e uma descoberta. A
criacdo é isso. E a gente se entrega a isso, alma, corpo, mente,
até o fim, porque essa fonte é inesgotavel, ndo termina nunca
e dela nos alimentamos. E estamos ai para servi-la, ndo para
se servir dela. Eu sou um servo da minha poesia, da minha
atuacdo. Eu me entreguei a elas duas completamente, vivo
delas, competindo com as estrelas; a estrela que me guia é a
estrela da sorte, porque sem sorte nao conseguimos nada. O
Nelson Rodrigues dizia que sem sorte vocé ndo consegue nem
desaparecer, morrer chupando um picolé. Entdo essas duas
estrelas me guiam, delas eu me alimento, delas tiro o meu
sustento. Vivi de musica e de poesia no Brasil — o que é uma
coisa rara — a vida inteira, jamais tive outra profissdo. Nunca
fui funcionario publico, bancario, padeiro; s6 fiz versos e can-
¢oes e consegui sustentar a minha familia com isso.

Eu tenho uma obra muito grande hoje, mais de mil e qui-
nhentas musicas compostas e um pouco mais de novecentas
gravadas. Até estavamos conversando sobre isso ontem, de fa-
zer uma festa, como o Pelé fez no milésimo gol dele, quando eu
fizer minha milésima gravac&o. A poesia é o meu caminho, é a
minha luz, meu dom, meu destino e profissdo. Eu sou escravo,
estou ai para servi-la. E como todos nés, falar da poesia, da
nossa propria obra, do nosso préprio verso, do nosso préprio
texto, é um assunto recorrente. Nos vivemos tentando expli-
car isso, cada um fala a seu modo. Eu acho que todo o mundo
entende quando falo e vou morrer tentando explicar isso para
as pessoas e para mim mesmo. Entdo, espero que esses dois
meninos se tornem, em algum tempo, um escritor e o outro
um compositor; faco torcida para isso, porque acende a chama
brasileira da nossa cultura e da nossa cangéo, que todo o resto
do mundo sente quando nos dedicamos ao nosso pais.
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E para ndo me estender muito, para ser um pouco mais
conciso, eu estou acostumado a fazer cancéo, e na cangéo te-
mos que dizer tudo em poucos versos. Eu gostaria de encerrar
essa minha fala. Cantando “A capela”, sem acompanhamento,
mesmo porque eu caminho nos dois caminhos, na literatura
de livro e na musica popular. Eu fiz com meu parceiro Jodo
Nogueira uma trilogia que fala sobre esse mistério, esse se-
gredo tdo grande com que nos deparamos o tempo inteiro. E
um samba chamado “Stuplica”, que é um pedido para que isso
nunca caia; um samba chamado “O poder da criacdo”, que
fala sobre essa luz quando chega, e o outro chamado “Minha
missdo”, que é a que eu tenho, porque a poesia e a musica sdo
sacerdocio.
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Como escritor de livros para criangas e jovens, eu sem-
pre tive a preocupacdo, obviamente, de tentar entender o que
é um texto compreensivo, o que é um texto que se comunique
diretamente com o leitor; como n&o ser prolixo, como estabele-
cer um contato com o leitor. Isso me fez fazer um estudo sobre
letras de samba, e é por isso que eu fui convidado para parti-
cipar deste encontro. Estava pensando aqui, enquanto ouvia
os companheiros falando sobre poesia, em musica popular. Se
formos pensar em termos de formacédo de leitores, veremos
que poesia e musica popular séo trés temas que praticamente
néo encontramos na escola. Ha uma dificuldade muito gran-
de de lidar com a poesia, pelo menos na experiéncia que te-
nho tido entrando em contato com escolas, conversando com
leitores etc. Quanto a musica, raramente aparece na escola,
infelizmente, e o “popular” é um termo vago realmente. Alias,
vou comecar falando do popular tentando, mais ou menos, es-
tabelecer uma certa visao de popular, que quase é ignorado
pela escola, a ndo ser no Dia do Folclore, um dia em agosto em
que se comemora e se fala da cultura popular.

Antes de comecar a minha fala, antes de colocar aqui cer-
tas questoes, vou contar um caso que eu ouvi de um escritor 14
em Natal, no Proler, Di6genes da Cunha Lima. Ele publicou
inclusive essa histéria, esse pequeno relato. O Didgenes da
Cunha Lima, quando era jovem, moleque de 15-16 anos, re-
solveu trabalhar. O seu idolo era o Camara Cascudo, que era
o sabio da cidade, e ele resolveu trabalhar na casa dele, sem
ganhar nada, tipo um office boy: levar livros, pagar contas,
carregar livros, fazer qualquer coisa. Queria ajudar o grande
mestre da cidade e uma pessoa que ele admirava muito, ja
com certa idade na época. Um dia o Camara Cascudo nao
estava em casa e a empregada analfabeta, que trabalhava ha
cinqiienta anos na casa, estava varrendo. Diégenes da Cunha
Lima chegou e perguntou a empregada: “Fulana, vem c4, vocé
acha que o Camara Cascudo é sabio mesmo?” Ele conta que
ela parou de varrer, olhou para ele e falou: “E nada, estuda a
noite inteirinha”.
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Vejam que interessante essa observacgédo dela, porque im-
plica um modelo diferente de ver a vida e o mundo, diferen-
te daquele que nés aprendemos, por exemplo, na escola. Fiz
uma anotacéo aqui de algumas coisas que, imagino, estariam
dentro desse modelo de divisdo de mundo, porque essa mu-
lher era uma mulher de idade ja, de sabedoria de vida e com
conhecimento, na verdade ndo era uma pessoa inexperiente.
A visdo dela era um tipo de visdo de mundo. Entédo, por exem-
plo, dentro dessa visdo, imagino eu, havia uma grande valo-
rizacdo da experiéncia da vida concreta, de experiéncia pra-
tica de vida, quer dizer, essa mulher jamais imaginaria que
alguém pudesse saber coisas através de livros; ela imaginava
que as pessoas aprendem fazendo, na experiéncia pratica da
vida. Em termos, ela teria uma certa dose de razéo, como no
caso de se entrar num navio e haver como comandante um
marinheiro experiente e outro consultando livros para saber
a direcéo do vento. Prefiro o marinheiro experiente.

Entédo, em alguns casos, essa experiéncia, obviamente,
é uma experiéncia interessante que a empregada valorizava,
ndo uma experiéncia teodrica, de livros, de premissas tedricas,
informacoes etc. e tal. Provavelmente, essa mulher era muito
apegada a uma valorizacdo das hierarquias. Muito rapida-
mente falando para vocés, € o seguinte: é o modelo de visdo de
mundo em que Deus ou deuses estdo em cima; abaixo estéo os
mortos, os velhos, estamos nés aqui, estdo as criancas e até
as pulgas e plantas, o que vocés quiserem. Isso tudo numa
rede integrada; todas as pessoas dessa rede fazem parte, de
alguma forma tém uma familiaridade, chama-se o “modelo
hierarquico”, que se opde, por exemplo, ao modelo individua-
lista, no qual nés nos sentimos como pessoas autonomas e
livres. As pessoas desse modelo ndo estdo nessa. Tanto a re-
ligido, a religiosidade, quanto a familia sdo altamente valori-
zadas no modelo hierarquico; as comunidades também. Vou
dar um exemplo de modelo hierarquico. Indo ao interior, aqui
mesmo em Passo Fundo, mais fora da cidade, bate-se numa
pessoa. Entéo, néo se estd batendo nela s6, no filho do senhor
Jodo e da dona Emengarda, no irméo do Zé e ndo sei quem.
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Esta-se batendo em toda uma comunidade de pessoas, em
toda uma familia, e vai-se pagar o preco disso.

Na seqiiéncia, um outro ingrediente dessa visdo de mun-
do que eu imagino dessa empregada do Camara Cascudo te-
ria uma explicacdo da vida e do mundo religioso, baseada na
religiosidade; conhecimento do senso comum, uma grande
valorizacdo do senso comum, que normalmente é totalmente
desprezado. Contudo, o senso comum é um conhecimento pra-
tico da vida concreta. Eu dou exemplos, alids, um provérbio
que eu até vi la: “Quem anda na linha o trem esmagaca”; “Boi

”.

sonso, cornada certa”; “Quem senta na garupa nido pega na
rédea”; “Quem esta de fora joga melhor”. Ndo é pouco o conhe-
cimento que nés temos nesses provérbios, que muitas pessoas
podem chamar simplesmente de “senso comum”. E um baita
conhecimento sobre a vida humana concreta, ndo abstrata,
néo teoria, uma moral ingénua. Ja nds, da cultura escrita, se-
guimos principios abstratos, por exemplo, principios morais,
ndo matar, ndo roubar etc. e tal, os quais funcionam como
principios gerais.

Se vocés estudarem um pouco a cultura popular, véo en-
contrar uma moral totalmente fragmentada, interessantissi-
ma, que alguns autores chamam de “moral ingénua”. E uma
moral que nfo é escrita, mas vivida; estd dentro da cabeca
das pessoas e, a0 mesmo tempo, vai conviver com uma grande
valorizacéo dos interesses coletivos, da solidariedade entre as
pessoas. Ao mesmo tempo, os interesses pessoais podem de
repente subir acima de tudo: a pessoa puxa a brasa para a
sua sardinha, a malandragem, as gambiarras. As vezes as
pessoas falam assim: “O malandro é uma figura da década de
40”. E uma teoria, mas, na verdade, a malandragem é recurso
que a gente tem, que as pessoas tém, para poder sobreviver.
Gambiarras, por exemplo, s8o malandragens, justica feita pe-
las préprias maos. Entao se imagine uma moral de comporta-
mento em que todos esses elementos estdo em sinergia.

Como exemplo dentro desse modelo, eu me lembro de um
criminoso em Sao Paulo, um tal de Batoré, que matou muitas
pessoas. A policia estava atras dele e localizou a mae dele.
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Entéo foi superinteressante porque, na entrevista, ela fala
que tinha a certeza de que Deus e Nossa Senhora iam prote-
ger o Batoré e que jamais a policia iria pega-lo. Portanto, as
pessoas podem sentir isso, falar com toda clareza isso. Ele era
um assassino evidente. Entdo é essa moral que eu estou me
referindo. Um 1ltimo ponto: os assuntos coletivos, os assun-
tos nés, os assuntos gerais, sdo sempre colocados acima dos
assuntos individuais, dos assuntos eu. Por exemplo, a mor-
te muitas vezes aparece nesse caso. Eu estou muito baseado
no estudo que fiz sobre letras de samba. E impressionante o
numero de vezes em que a morte aparece, a possibilidade de
morte, contada do ponto de vista de quem esta prestes a mor-
rer. Envelhecimento, a festa, quer dizer, o encontro entre pes-
soas, o trabalho sdo assuntos sempre ligados a vida concreta,
porque nao ha nesse modelo, digamos, uma “reflexio tedrica”,
um distanciamento a respeito das coisas.

Ha um modelo que nés aprendemos normalmente na es-
cola, um modelo que parte dos principios de que nés vamos
analisar coisas e decompor coisas para poder compreendé-las;
um modelo em que as explicacoes sdo cientificas, jamais re-
ligiosas; um modelo que, digamos, ensina-nos a examinar as
coisas com objetividade, a qual significa examinar coisas sem
a pessoa, ou seja, vocé tira a pessoa, tira a sua subjetivida-
de fora, e olha com distanciamento objetivamente uma coisa.
Sao modelos bastante diferentes — claro que convivem o tem-
po todo, mas sdo bastante diferentes. Um discurso objetivo
muito comum da escola é a que dgua ferve a 100 °C. E inte-
ressante vocé ter um contato com um discurso assim, que néo
tem pessoa, ninguém sabe quem falou. A 4gua ferve a 100 °C;
sé@o discursos recorrentes dentro da escola. Esse discurso é
um discurso estranho a esse modelo; tem de ter alguém que
fala e assine embaixo, inclusive.

Esse modelo de consciéncia produz um discurso. Como,
imagino eu, é baseado na oralidade, ou seja, é afastado da cul-
tura escrita, isso néo significa que a pessoa néo saiba escre-
ver; ela sabe escrever, mas esta ligada a esse modelo cultural.
E uma questdo cultural. Esse discurso dela vai ter algumas
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caracteristicas das quais menciono algumas que acho interes-
santes. Primeiro, a tendéncia do discurso é de reproduzir uma
situacao falada face a face; de buscar sempre vocabulario a
ser compreendido com imediatez, um vocabulario para o pu-
blico. Esse discurso vai usar férmulas, ditados, frases feitas,
repeticoes; muitas vezes esses instrumentos sdo criticados
por uma literatura que pode ser lida e relida. Entéo vocé fala:
“N4ao, isso é do senso comum”. Mas néo no caso de um discurso
que parte do principio que vai ser falado face a face. Como
ja falei, assuntos compartilhaveis da vida concreta sdo mui-
to mais importantes do que assuntos singulares e que gerem
estranhamento — imaginem um discurso falado, de viva voz,
se eu aqui, por exemplo, comecasse a falar em assuntos que
absolutamente vocés néo conhecessem ou coisas desse tipo;
fuga da ambigiidade, fuga de um texto que exija uma inter-
pretacdo. Portanto, sdo discursos bem diferentes.

Falando um pouco da musica popular, acredito que,
quando fazemos musica popular, a palavra “popular” é mui-
to ampla. Todo mundo é popular aqui no Brasil, todos nés
pertencemos a esse povo, mas, se formos falar em musica po-
pular, acho que ha populares que séo ligados a esse modelo.
Eu diria que uma parte importante das letras de samba esta
ligada a esse modelo e ha populares, discursos populares da
musica popular, que se aproximam mais da cultura escrita.
Nao entender esses dois modelos me parece uma coisa mui-
to complicada; 20% da populacéo brasileira, mais ou menos,
estd no analfabetismo, o que é um nimero muito grande se
considerarmos a populacio brasileira. Essas pessoas sdo semi-
analfabetas, analfabetos funcionais, seja o nome que tiverem;
séo leitores que ndo compreendem o que léem. Nao se pode
ignorar a cultura popular dentro da escola. Por exemplo, um
menino, filho de analfabetos, entra na escola, cujo discurso é
o seguinte: “Vocé é nada, seus pais sdo nada, seus avos sio
nada, porque vocé e toda a sua tradicdo ndo sabem escrever,
néo sabem ler, ndo sabem gramatica ndo sabem matematica
etc. etc. Assim, toda uma cultura popular, todo um modelo de
consciéncia diferente do modelo praticado pela escola, mas
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nao desconhecido de ninguém, simplesmente é desprezado.
Esse modelo esta nas formas literarias populares todas, que
s@o criadas pelo povo e podem ser trazidas para a sala de
aula, como as adivinhas, por exemplo, que sdo verdadeiras
metaforas, uma verdadeira introducdo a linguagem poética.
Eu tenho experiéncia com livros onde tenho mexido com
cultura popular e é impressionante ver a crianca que 1é dizer:
“Espera, meu pai conhece isso”. Ai a crianga vai para casa e
no dia seguinte traz material. Ela fala: “O pai é analfabeto,
meu pai contou essa outra histéria”. Nesse dngulo as pesso-
as falam em formar leitores cada vez mais. Entdo fico pen-
sando: falar em formar leitores no Brasil sem, por exemplo,
usar a musica popular, sem colocar a musica popular para
0S NOSSO0S jovens e as nossas criangas ouvirem. Vamos olhar
uma letra de Dorival Caymmi, um artista importantissimo.
Ao analisar a letra dele, ouvir a sua musica, ndo precisa ser
0 texto escrito, podemos ver os procedimentos que ele usa na
linguagem; também o Chico Buarque, o Paulo César Pinhei-
ro. Vamos ouvir dentro da sala de aula esses poetas todos, os
varios procedimentos com a linguagem que as pessoas usam,
e também ver os poetas que néo se utilizam da misica, como
Drummond de Andrade, Murilo Mendes etc. e tal, grandes
poetas, obviamente. Eu tenho a impressdo de que a miusica
popular poderia ser uma introducéo fantastica de literatura,
mas a escola simplesmente ignora. Para encerrar, lembro que
a musica popular e o popular num pais como o nosso, com as
caracteristicas do nosso, ndo podem ser ignorados.
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Quero dizer-lhes que essa paixdo avassaladora pela mu-
sica popular do pais vem de muito cedo, mas se posicionou no
momento fundamental dos meus verdes 25 anos, quando eu
assumi o Museu da Imagem e do Som, estruturando, criando,
definindo e baseando ali a primeira grande casa da oralidade
para preservar a musica popular do Brasil. Até entdo, nada,
nenhuma instituicdo cultural preservava a musica popular,
nem qualificava e dignificava seus vultos, seus grandes no-
mes, muito menos a sua histéria. E claro que jé existiam mu-
sicdlogos, pois ndo esquecamos que Mario de Andrade ja tinha
estabelecido uma generosa qualificacdo da musica brasileira,
especialmente da popular.

Entéo, abriu-se, determinou-se e consolidou-se aquele
novo museu, que ninguém sabia muito bem para que servia,
mas que veio para ser o primeiro a gravar a oralidade, espe-
cialmente sedimentada na dignificacdo do povo da musica po-
pular do pais. Naquela altura, no Rio de Janeiro, convivi com
0s pioneiros e tive o privilégio, como um garoto de 25 anos,
de conhecer a intimidade privada de Pixinguinha, Jodo da
Baiana, Tom, Heitor dos Prazeres, cuja gravacéo foi solicitada
por telefone pela cronista Eneida e por Carlos Drummond de
Andrade. Ambos sabiam que Heitor estava gravemente enfer-
mo, tinha cincer no pancreas, o que o levaria naturalmente
alguns meses depois. Entéo, nés nos precipitamos e grava-
mos um depoimento brilhante do Heitor, o inico depoimento
oral, como muitos desses depoimentos que testemunham toda
a histéria, a segmentacdo das figuras, dos personagens que
povoam essa magnifica histéria. Este, a meu ver, reflete mui-
to adequadamente o melhor da alma mulata do Brasil, que
a gente quer fraterna, tdo bem acentuada ontem pelo nosso
monumental conferencista que desfilou verdades e verdades
ontem aqui, o Ariano. Entao, essa mulatice brasileira é o se-
dimento essencial da musica popular do Brasil que comeca a
ser guardado com esse acervo a partir do Museu da Imagem
e do Som. Eu tive a sorte de ficar dentro desse registro his-
térico da gravacdo da oralidade, da dignificacio, é claro, dos
personagens da MPB.
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Trago-lhes aqui, exatamente por conta dessa situacdo,
que, logo depois que eu sai do museu, me envolvi num projeto
com Manuel Diegues Junior, o pai do Caca Diegues, para cor-
rer o Brasil inteiro levando essa histéria, que até entdo nin-
guém contava, sistematizada em termos de palestras-shows.
Falei para mais de um milh&do de estudantes enfatizando a
necessidade de se ver na musica popular brasileira um vei-
culo de conhecimento, um veiculo de educacéo, de melhor e
mais convenientemente o Brasil se reconhecer na sua grande-
za mulata, na sua grandeza fraterna, na sua grandeza espe-
cialmente estribada nessa histéria, que é uma longa histéria
de preconceitos, sim, de narizes retorcidos, de burguesia em
geral empedernida em relacdo a grandeza e a qualificacdo da
musica popular no pais. O fato é que agora, com Julio Diniz,
fundamos um instituto cultural que tem um nome familiar,
Cravo Albin. Eu doei todos os bens — a familia concordou — e
nés estamos desenvolvendo varios projetos, ligados, é claro,
a lustrar pelo viés que é a musica popular no pais. Entao,
fizemos agora um projeto que é o primeiro Musica Popular
Brasileira nas Escolas (MPBE), o qual vou propor a organi-
zacéo desta magnifica Jornada, que possa de imediato vir pa-
rar também aqui, prioritariamente no Rio Grande do Sul, em
Passo Fundo. Portanto, é uma prioridade que essa pastinha
MPBE venha prioritariamente para o sul do pais, para esta
cidade, que realiza esse esforco de resisténcia que nos comove
a todos.

Portanto, nés fizemos seis cartazes. Este aqui é a primei-
ra cronologia para a formacdo da musica popular do Brasil,
com os cantos indigenas, as cantigas européias, com os ritmos
africanos, que ao longo de séculos e décadas nos forneceram
toda a realidade de hoje, a mais complexa e a mais evidente-
mente abrangente, que vai do som Brasil, ao brega, ao serta-
nejo, ao pop até o funk, ao rap Brasil. Portanto, nés fizemos
esse primeiro mapa sinéptico da formacao; em seguida, o pri-
meiro género musical, o choro carioca, com a sua seducéo e
todo um contexto pedagégico que acarinha exatamente a mu-
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sica do choro. A musica do choro é uma miusica basicamente
instrumental.

O choro, em geral, é o fruto missigénico da criatividade
especificamente carioca. Dentro do contexto de Brasil musi-
cal, nas ultimas décadas do século XIX, o choro forjou-se com
pioneiros elevadissimos, como Nazaret, Chiquinha Gonzaga,
Anacleto de Medeiros e Pixinguinha, de todos o grande pa-
triarca, com quem eu tive o prazer, mais que isso, o privilégio
de conviver. Ele me dizia, como Jac6 do Bandolin, que o choro
néo é para ter letra, mas muitos choros tém letra e ficam lin-
dos. Paulo César Pinheiro, inclusive, fez uma letra muito bo-
nita para a obra-prima de Pixinguinha, que é o choro ingénuo.
Jac6 do Bandolin era mais rigoroso, ndo queria letra em choro,
mas, de qualquer maneira, até o coitado foi um pouco musica-
do post mortem. De qualquer modo, o segundo item vem a ser
exatamente o samba dos bambas, o samba que nasceu tam-
bém no centro carioca, no Rio de Janeiro, a partir de 1917, com
Tonga, que fez uma deliciosa letra. Ele fala numa cronica de
época de toda uma realidade daquele ano de 1917, quando diz
que “o chefe da policia, pelo telefone, manda me avisar, que na
Carioca tem uma roleta para se jogar”. Era uma cronica pode-
rosamente acusatéria de um estado de coisas no qual o chefe
da policia estava numa jogatina, que era entéo proibida.

Portanto, a musica foi, inclusive, uma das primeiras mu-
sicas da histéria do Brasil, mas foi também vitima de censura.
O samba-enredo teve ramificaces profundas em Porto Alegre,
por exemplo. O samba, em plena época de ouro, viu nascer
um génio, o também meu amigo, a quem eu vinha visitar em
Porto Alegre, Lupicinio Rodrigues. O “Lupi” comeca a histéria
da MPB com o samba, que era caracteristicamente urbano e
também carioca. Esse samba teria a sua definicdo como letra
mais qualificada através de um grande poeta dos anos 30, que
chegou a MPB exatamente em 1931, com a peca Com que rou-
pa. Esses catalogos sdo acompanhados por um disco, que tem
um pequeno livreto com toda a indicacdo pedagégica para os
alunos de escolas entre 10-12 até 16 anos conhecerem e reco-
nhecerem a grandeza dessa histéria e desses personagens.
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Noel Rosa foi 0 grande poeta do comeco da época de ouro,
alias, o Noel se envolveu com uma das mais saborosas detri-
coes antropoldgicas de tipo muito qualificado no Rio de Ja-
neiro, mas pouco citado pelo Ricardo, que era o malandro. O
Wilson Batista, um compositor importante, fez uma musica
em 1933 chamada “Ham, ham”, que dizia assim: “Meu cha-
péu de lado, tamanco arrastando, lenco no pescoco, navalha
no bolso, eu passo gingando, provoco desafio e tenho orgulho
em ser vadio”. E uma definicdo absolutamente perfeita. Con-
versando com o Roberto da Mata ha uns seis anos, chegamos,
ele especialmente, a conclusdo de que isso é uma definicdo
rigorosamente monumental daquela influéncia cultural que
acabou no Rio de Janeiro, que era o malandro, o vivant, a pes-
soa semi-analfabeta que nédo vivia senao de biscates, mas que
jéa queria viver apenas da poesia popular, viver apenas para
um violdo ou para compor e fazer musica para o povo.

O Noel Rosa provocou o primeiro grande debate sobre
a musica popular ao responder ao Wilson Batista e dizer o
seguinte: “Deixa de arrastar o teu tamanco, pois tamanco
nunca foi sandalia, tira do pescogo o lenco branco, compra
terno e gravata e joga fora essa navalha que te atrapalha”.
Era mais uma outra bela definicdo daquele comeco luzidio
da época de ouro, quando o radio comecava a fazer de todos
os anos 30 e 40 também a mais opulenta aventura em torno
da obstrucio da musica popular do Brasil. Entdo, Noel Rosa
nao quis prosseguir na polémica, até porque o Lucio fez uma
tréplica dizendo a seguinte verdade numa época em que nio
podia ser dita, sendo chamado “Frankestein da Vila”. O Licio
qualificou Noel naquilo que ele tinha de mais traumatico, que
era a sua qualificagdo fisica, porque Noel dizia-se um homem
feio. Entédo ele disse: “Boa impressdo nunca se tem, quando
se encontra um certo alguém que até parece um Frankestein,
e como diz o refrdo por uma cara feia perde-se um bom co-
racdo”. O Noel Rosa encerrou a polémica, que prosseguiria,
é verdade, com mais alguns versinhos sempre renitentes de
Wilson Batista, definindo toda a sua ambiéncia sociocultural-
antropolégica com o imortal “Palpite infeliz”: “Quem é vocé
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que nao sabe o que diz, meu Deus do céu que palpite infeliz”.
Ele jogou todo esse universo; toda essa poesia popular gravita,
qualifica e faz com que a nossa musica popular possa real-
mente prosseguir.

Eu quero lhes mostrar mais outras defini¢oes além do
samba dos bambas, com toda uma indicacdo de histéria. Ha
outra definicdo da histéria da musica popular do pais, é claro,
porque, por contingéncias da leveza, da midia, no seu geral,
ha o esquecimento da diversidade do Brasil com a musica re-
gional, em que vocés aqui no Rio Grande do Sul sdo, gracas
a Deus, tao férteis e generosos. Portanto, a musica estd aqui,
inclusive “Chimarrita”, uma jéia, que qualifica o Rio Gran-
de do Sul. H4 os fragmentos de Luiz Gonzaga, com o sertio
ensolarado e telurico de todo o Norte e Nordeste do pais. Em
resumo, a bossa-nova no Brasil e no mundo trouxe grandes
poetas para a musica popular. Temos grandes poetas além do
Noel, como Orestes Barbosa, autor de um verso que, segun-
do Manuel Bandeira, é um dos mais belos escritos e lidos da
lingua portuguesa: “Tu pisavas nos astros distraida”. E uma
maravilha, misica composta sobre verso, de Orestes Barbosa,
jornalista muito famoso no Rio nos anos 30-40. Ha o Silvio
Caldas, que apregoava ja a necessidade de que a musica po-
pular do Brasil fosse levada, através de sua poética miscigé-
nica, da sua poética simples, mas de verdade, para os bancos
escolares.

Finalmente o ultimo cartaz, a febre dos festivais que
nos trazem naturalmente as grandes revelagdes dos anos 60,
gracas a Deus, muitissimas delas revelacoes gloriosas e rea-
lidades até hoje. A principal dessas, é claro, é o nosso Chico
Buarque. Vinicius de Moraes, na bossa-nova, é nosso grande
e queridissimo poeta, pois, basicamente, pelo seu espirito de
doacdo, de generosidade, aplicou todos os bossa-novistas, fa-
zendo-se parceiro prioritario de todos eles, a comecar, é cla-
ro, por Antonio Carlos Jobim. Entrando, na paixdo da saga
da musica popular, ele convidou Tom Jobim, em 54 para 55,
para letrificar, para musicar todo o seu auto, que é O orfeu da
Conceigdo, o qual foi encenado no Teatro Municipal, com Os-

- 263 -



car Niemayer fazendo o imorredor cenario. O nosso Vinicius
certa vez me confidenciou, como Cartola de Mangueira, outro
grande imemoravel poeta da musica popular, indagou-o de
onde vinha realmente a inspiracéo: “Das ancas de uma mu-
lher quase sempre”. Cartola de Mangueira foi autor de versos
deslumbrantes sobre a rosa: “A rosa, o perfume que exala de
ti”. Nelson Cavaquinho foi parceiro e companheiro de saga da
Mangueira, das areas pobres do Rio de Janeiro, que sempre
deram poetas nao alfabetizados necessariamente, pois eram
semi-analfabetos. Nelson do Cavaquinho, junto com Guilher-
me de Brito, escreveu outro verso monumental: “Tire o seu
sorriso do caminho que eu quero passar com a minha dor”.
Portanto, sdo esses versos que constroem a musica popular
brasileira. Sao esses personagens, com sua poesia verdadei-
ra, qualificada, que constroem um pouco da seducdo da alma
brasileira; que melhoram o apreco dos jovens do Brasil nédo
apenas em relacdo a prépria lingua, mas também em relacéo
a percepcdo geral do fendomeno do pais, que precisa se dar
maior respeito, observando e absorvendo a sua necessaria
mulatice e miscigenacéo.
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A partir dos anos 70 e 80, em particular, houve varias
vezes na imprensa no Rio de Janeiro, e imagino que deve ter
havido em outros lugares também, uma certa polémica sobre
a questdo de a letra de musica ser ou ndo poesia. Eu achei in-
teressante e observei muito esta polémica, pois sempre a per-
gunta era dirigida a poetas, criticos literarios e professores
de literatura. A pergunta que era feita era se musica popular
era a mesma coisa que poesia. A resposta vinha, na verda-
de, de uma pergunta diferente, sempre dada com relagdo ao
status relativo das duas, ou seja, perguntava-se ao critico ou
ao poeta se letra de musica podia ser considerada poesia e a
resposta era ndo no sentido de mostrar a diferenca, mas, sim,
de afirmar a superioridade da poesia. Portanto, a pergunta
era respondida de outra maneira, quase sempre com o0 intui-
to de afirmar uma certa superioridade da poesia. Interessa-
me muito esta questdo; por isso resolvi elencar aqui apenas
alguns argumentos que mostram que, na verdade, nés néo
temos como afirmar nenhuma superioridade de uma arte em
relacdo a outra. Eu s6 queria agora comentar alguns pontos
especificos.

Uma primeira questéo é que letra de musica néo € poesia,
evidentemente. Sao duas artes diferentes: o poeta esta traba-
lhando essencialmente com a musicalidade das palavras, ao
passo que o letrista estd trabalhando num certo didlogo ou
tridlogo entre a musicalidade das palavras, quer dizer, a dis-
tribuicdo de acentos nas silabas, o ritmo da musica, a suces-
sdo de tempos fortes e fracos que vao definir o ritmo musical
propriamente dito e, por fim, a melodia também. Ha também
uma sucessdo de notas mais agudas, mais graves, mais de-
moradas, mais breves. O bom letrista, o bom cancionista, evi-
dentemente, vai articular esses trés elementos. Estou apenas
destacando trés elementos numa situacdo que é muito mais
complexa, ora fazendo uma correspondéncia, ora criando, por
efeito estético, uma oposicdo. Logo, a arte dele ndo é exata-
mente a mesma arte que a arte do poeta. Contudo, como um
dos elementos que ele trabalha é a questdo da musicalidade
das palavras, evidentemente séo artes afins.
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Uma segunda questéo é afirmar de algum modo a supe-
rioridade da poesia. A respeito, eu gostaria de expor alguns
possiveis argumentos, demonstrando como esses, na verda-
de, sdo frageis. Sdo argumentos que ora eram explicitamen-
te mencionados, ora ficavam mais ou menos implicitos. Por
exemplo, um argumento que ouvi sempre era no sentido de
que a poesia tem um passado muito mais nobre, tem um vo-
lume de obras-primas imenso em comparagdo com a musica
popular, que seria uma arte surgida na virada do século XIX
para o século XX; néo teria, inclusive, tido tempo para gerar
aquela massa de obras-primas que a poesia desfruta. Esse
argumento, primeiro, parte de um ponto que me parece fu-
rado, ao afirmar que a musica popular tem uma tradicdo que
s6 remonta ao inicio do século. O que se diz é que um musico
popular trabalha a partir de um repertério menor, de uma
tradicdo menor. Ora, isso, evidentemente, ndo depde absolu-
tamente contra a arte dele; pelo contrario, podemos dizer que
fazer uma arte ancorada numa tradicao secular é muito mais
facil até, talvez, do que fazer obras-primas com uma arte que
tem um passado menor. De qualquer forma, nunca vi, since-
ramente, ninguém argumentar que o romance seria uma arte
menor do que a poesia, porque o romance tem uma histéria
claramente mais curta do que a poesia. Entao esse argumen-
to me parece que néo se sustenta.

Um outro argumento que também aparece muito é uma
certa idéia de que a musica popular seria descartavel, em
comparacdo com a poesia, ou seja, a poesia seria uma coisa
eterna e a musica popular, uma coisa descartavel, visto que
a maior parte das musicas que ouvimos no radio é realmente
coisa que vai durar um verdo e depois vai ser esquecida. Isso
é verdade, sem duvida alguma, pois a maior parte das can-
¢coes populares produzidas vai ter uma duracéo breve. Con-
tudo, essa situacéo é exatamente a mesma na poesia e em
qualquer arte. N6s temos uma ilusdo quando olhamos para
a poesia do passado e vemos aquela sucessdo de génios, os
quais surgiram, as vezes, com um intervalo de cinqiienta
anos do outro. Os historiadores de literatura que tomam um
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periodo para estudar, seja o romantismo, o século XIX, o ro-
mantismo na poesia, e resolvem ler tudo o que se produziu na
época, constatam a mediocridade absoluta que caracteriza a
maior parte da producdo de qualquer época; sobram um ou
dois nomes, evidentemente, as quais associamos com a época.
Todavia, o grosso da literatura, e de novo isso se estende a
qualquer outra arte, produzido é descartavel; o que vai real-
mente perdurar é uma fracdo muito pequena. Entéo, também
desse ponto de vista ndo vejo nenhuma diferenca entre a poe-
sia e a musica popular.

O terceiro argumento ressurgiu nos anos 90. Até alguns
poetas respeitaveis, pessoas que eu respeito como poetas,
usam esse argumento, que é o seguinte: a poesia seria a lin-
guagem do sublime, dos temas mais profundos, e tematiza-
ria o efémero, o namoro dos adolescentes etc. Por tras des-
sa visdo existe uma idéia de que a arte maior, a arte com
“A” maiusculo, que seria o caso da poesia, trata de temas
sublimes, com uma linguagem sublime. Assim, a partir do
momento em que a musica popular vai tratar de temas que
nao sdo novos, com uma linguagem coloquial, imediatamente
se desqualifica como arte maior. O que é interessante é que
ha uma certa coeréncia do discurso dos poetas que defendem
esta posicdo com o trabalho que eles fazem, porque escrevem
poesia como se nio tivesse existido modernismo, ou seja, este
argumento, para se aplicar a musica popular, aplica-se, tam-
bém, pela mesma razio, a poesia do modernismo. Logo, com
base nesse argumento, vamos ter que rejeitar ndo apenas a
cancdo popular, mas também a poesia de Bandeira, a poesia
de Drummond, a poesia de Cabral, que sdo poetas que tratam
de temas muitas vezes humildes e com uma linguagem que
néo tem nada de sublimadora.

Existe um livro magnifico, de Davi Arrigucci Junior, so-
bre a poesia do Bandeira, no qual ele diz justamente que a
forca, a especificidade da poesia do Bandeira esta na ques-
tao da humildade, da humildade da temaética e da humildade
da linguagem. Portanto, os poetas que dao declaracdes nesse
sentido para os jornais pelo menos ndo podem ser censura-
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dos do ponto de vista de coeréncia, porque a poesia que eles
produzem, de fato, é uma poesia do sublime, uma poesia com
uma linguagem sublimadora, é uma poesia que praticamen-
te pula por cima de todos os poetas modernos que eu estive
mencionando. A questdo é que me parece uma visdo bastante
limitadora de poesia. Eu nao estou dizendo que seja neces-
sario descartar a tematica do sublime ou a linguagem do su-
blime, pois me parece absolutamente insustentavel afirmar
que apenas isso vai caracterizar a poesia, vai caracterizar a
grande arte.

Outra maneira também de fazer esse tipo de critica é
apelar para argumentos do tipo formal. Quando lembramos
a pessoa que ataca a poesia popular, a cang¢do popular como
forma artistica, na verdade, existe toda uma tradig¢do, que vai
desde, pelo menos, a poesia provencal francesa, com os poetas
cancionistas, que eram cantores também, desde Provenca até
a musica popular. Assim, o nosso contra-argumento é o se-
guinte: uma coisa é uma cancgédo de arte, uma cancéo erudita,
que vai se caracterizar por uma certa complexidade formal, e
outra é a musica popular, que é singela, que achamos bonito.
Portanto, ndo podem ser colocadas no mesmo plano, ou seja,
haveria um critério formal que seria a complexidade, que co-
locaria, de um lado, a grande cancéo de arte, a cancéo erudita,
e, de outro, a cangdo popular.

Entretanto, esse critério também né&o se sustenta. Se
analisarmos, por exemplo, o0 mais famoso ciclo de lider de
cancdo do Schubert, que é a “Bela moleira”, do ponto de vista
harmonico, ou melédico e poético, ndo ha nada ali que néo
seja da mais absoluta simplicidade. Schubert, evidentemen-
te, também soube fazer can¢oes formalmente mais complexas,
mas aquelas, em particular, e ndo por coincidéncia, talvez as
mais universalmente amadas, sdo pecas de absoluta simpli-
cidade formal. Por outro lado, existe uma cancdo do Cartola
chamada “Eu tive sim”, uma das minhas favoritas, que tem
uma passagem harmonica absolutamente surpreendente, na
passagem da primeira parte para a segunda parte. Eu sé
encontrei uma coisa igual num lieder do Hugo Wolf, que é
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um compositor altamente sofisticado, austriaco, da virada do
século, ou seja, no ponto de vista de uma analise harmoni-
ca, ndo ha nada que coloque o “Eu tive sim” do Cartola num
plano mais baixo do que essa canc¢édo do Hugo Wolf. Por outro
lado, se fizermos uma comparacido do plano da letra, nova-
mente vamos ter letras extremamente singelas em cancoes
de Schubert e letras de uma complexidade extraordinaria na
nossa mausica popular brasileira, como as de Chico Buarque,
de Caetano Veloso e de tantos outros compositores. Portanto,
também esse argumento néo se sustenta. De onde vem, por-
tanto, essa md vontade, que até cresceu nos anos 90, de poe-
tas, eruditos e alguns criticos e professores dessa area? Por
que esse mal-estar com a musica popular? Por que essa certa
necessidade de afirmar a diminuidade da poesia colocando a
cancéo popular num plano mais baixo?

Uma das razoes que levam as pessoas a fazer esse tipo
de classificacéo é, evidentemente, o fato de a poesia ter per-
dido muito publico, como ja foi comentado aqui pelo Marcus
Accioly, pois boa parte do publico que consumia, ha um século,
poesia consome agora musica popular. A musica popular, de
certo modo, roubou o publico da poesia escrita. Quando pen-
samos que o Byron, o grande roméantico inglés, publicou um
livro de poesia e esgotou dez mil exemplares, ou seja, no dia
em que chegou na livraria vendeu dez mil exemplares, com-
preendemos que alguns poetas fiquem irritados quando véem
que um disco vende um milhdo de exemplares numa semana
e um livro de poesia com uma tiragem de quinhentos exem-
plares muitas vezes continua na livraria dois anos depois.
Para encerrar, eu s6 queria dizer que o poeta, ao invés de
tentar afirmar a dignidade da arte dele, fazendo afirmacoes
pejorativas contra a arte do cancionista, deveria ver o lado
bom da impopularidade. A poesia sempre foi uma arte extre-
mamente pobre, é a arte de que se precisa de menos mate-
rial para fazer. Para fazer um filme, precisa-se de milhoes de
délares; para fazer uma pintura, uma escultura, tem-se que
fazer um certo investimento em tintas e coisas assim, assim
como para escrever um romance precisa-se de muito papel e
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tinta. O poema, em rigor, ndo precisa de nada, s6 precisa de
memoria. Mais de um poeta no século XX compé6s poemas em
campos de concentracio e prisdes, onde ndo havia papel nem
lapis, mas os poemas foram compostos e durante algum tem-
po preservados apenas nessa mais fragil de todas as midias,
que é a memoria humana.

Qual é a vantagem dessa pobreza da poesia, que agora
estd mais pobre ainda porque perdeu até mesmo o publico?
Quem 1é poesia hoje? Basicamente, sdo os outros poetas, sdo
os criticos, sdo as pessoas de literatura. Qual é o lado bom
disso? O lado bom disso é que o poeta pode ter a certeza de
que, quando ele esta sendo lido, realmente esta sendo lido
pelo seu proéprio valor. O artista plastico muitas vezes sabe
que a arte dele vai ser comprada como investimento, ou como
decoracdo de interiores; o romancista e o diretor de filmes
sabem que muitas vezes a criacdo deles vai funcionar como
remédio para insonia. Sejamos francos, quantas vezes vocés
ja ndo dormiram lendo um romance ou vendo um filme? E a
musica popular, até mesmo a cancdo popular, muitas vezes
funciona como pano de fundo para conversas, para sedugoes e
para tantas coisas. Por sua vez, o poeta nao pode ter absoluta
certeza de que uma pessoa pega um livro para ler poesia; o
trabalho dele, o poema dele, ndo vai ser pano de fundo, néo
vai ser investimento, néo vai ser nada. Ninguém 1é poesia por
nenhum outro motivo senéo por gostar de poesia, e isso, sem
davida alguma, é o lado bom da pobreza.
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A leitura da literatura infantil em s

atividades para formacao de leitores

Renata Junqueira de Souza’

O livro didatico no Brasil

O livro didatico no Brasil se constitui
como o elemento central para a difusdo do
conhecimento e em parte limita o fazer
pedagégico de alguns docentes. Referindo-se
a propria natureza e funcio dos textos
inscritos nos livros didaticos, varios tedricos
nos alertam para a fragilidade de seus valo-
res, sobretudo no que se referem aos propé-
sitos educacionais de formacdo do gosto da
leitura.

Os textos dos livros didaticos brasileiros
sao condensados, muitas vezes fragmentados,
e oferecem aos professores a ilusdo de serem
conhecedores para ensinar as mais diferen-
tes disciplinas.

O autor do manual seleciona os textos,
que, em geral, ndo foram escritos visando ao
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ensino, e elabora uma proposta de trabalho a partir destes.
Assim, o professor, ao adotar o livro, estara lancando méao de
textos ja didatizados, sendo apenas um transmissor do pro-
cesso de didatizacdo deste material.

Para mostrar esse primeiro nivel de didatizacdo e para
evidenciar o tipo de texto que predomina nos manuais dida-
ticos brasileiros, realizamos uma analise de textos inscritos
nos livros didaticos disponiveis na escola e no mercado edito-
rial. Nesta andlise encontramos algumas caracteristicas que
descrevemos como os principais problemas dos manuais dida-
ticos no Brasil:

® todos os livros de 1% a 8° séries priorizam os textos nar-
rativos. Sdo poucos os outros tipos de textos utilizados,
como poesia, quadrinho, informativo etc.;

* nio podemos garantir a qualidade estética, ou seja,
literaria dos textos inseridos nos manuais;

* o0 estudo do vocabulario se limita a apreenséo do sentido
literal das palavras; o sentido poético nunca é explora-
do;

* a forma de interpretacdo também é sempre redutora.
Estimula-se a compreensdo das relagdes lingiisticas
firmadas entre as palavras, mas néo se estimula a com-
preensédo profunda das entrelinhas do texto literario;

* a gramatica e ortografia sugerem atividades repetitivas
e facilitadoras totalmente desvinculadas do desempenho
social, ou seja, desvinculadas da funcao social dos textos;

* as sugestdes para que os alunos produzam seus préprios
textos ndo contemplam a necessidade de formacao pré-
via do repertorio cultural de seus produtores;

* todos os manuais se limitam a uma seqiiéncia repetitiva
de atividades: identificacdo do tema do texto, estudo do
vocabulario, interpretacéo, estudo de gramatica, apren-
dizagem de ortografia e producéo de textos.

Enfim, os manuais didaticos reduzem o valor do texto
poético, ora fragmentando-o ou descontextualizando-o, ora
néo distinguindo para o aluno a linguagem referencial da li-
teraria.
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Desta maneira, é impossivel proporcionar aos alunos
uma relacdo de prazer na leitura da literariedade desses tex-
tos. A longo prazo, o que se pode prever é que, desprovidos da
possibilidade de encontrar prazer e encantamento na leitura
através da apreciacéo do literario, criancas e jovens se distan-
ciam do ato de ler, pois ndo encontram nos textos significado
para suas vivéncias pessoais.

No entanto, podemos reverter essas situagdes, sobretudo
se utilizarmos textos literarios ndo fragmentados para ativi-
dades de leitura, interpretacdo e producdo de textos em sala
de aula, ou seja, se possibilitarmos que o texto literario seja
integralmente oferecido aos alunos na forma como ele é apre-
ciado e apropriado nos espacos sociais.

O trabalho com o texto literario

Propde-se aqui descrever sucintamente uma proposta de
ensino da leitura a partir de textos literarios. Nessa proposta
tais atividades sdo estruturadas e organizadas como: a) ati-
vidades antes da leitura; b) atividades durante a leitura; c)
depois da leitura.

As atividades “antes da leitura” tém como objetivos de
aprendizagem: promover repostas pessoais, ativar e construir
conhecimento de mundo, estabelecer objetivos para ativida-
des de leitura e despertar a curiosidade e motivar alunos para
a leitura. Podemos enumerar algumas dessas atividades que
ocorrem como momentos anteriores a leitura do texto litera-
rio: guia de antecipacéo, questiondrios, caixa literaria, mapa
semantico, mapa dos contrastes, mapa de antecipagdo — infe-
réncia — confirmacao.

Por sua vez, nas atividades “durante a leitura” deter-
minam-se como objetivos: facilitar compreensido, focalizar
atencdo, encorajar reacoes para novas idéias, chamar aten-
cdo para a lingua, permitir respostas pessoais. Tais ativida-
des, realizadas ap6s uma primeira leitura do texto, buscam a
construcao de sentidos e o estabelecimento de relacoes entre o
texto e o contexto: circulos literarios, mapas literarios, mapas
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dos personagens, teia — relagbes entre os personagens, qua-
dro de sentimentos, quadro de contrarios.

Finalmente, as atividades “ap6s a leitura” fundamentam-
se nos seguintes objetivos: suscitar reflexoes, facilitar analise
e sintese, promover respostas pessoais e conec¢des com idéias,
temas e ideologias encontradas no livro, proporcionar com-
preensio, facilitar organizacio e informacao. Neste bloco de
atividades podemos destacar as seguintes propostas: boletim
literario, organizacdo do enredo, diagrama do livro, citacoes
para a troca.

Atitulo de exemplificacdo, descrevemos aqui uma seqiién-
cia didatica desenvolvida a partir do livro Guilherme Augus-
to Araujo Fernandes, de Men Fox, publicado pela Brinque
Book.

a) Antes da leitura

Como proposta de atividade “antes da leitura”, desen-
volveu-se a “caixa literaria”, que estimula o pensamento da
crianca para pensar na funcédo dos objetos antes de saber a
funcéo que estes desenvolvem na histéria. Durante a ativida-
de, agucamos a curiosidade dos alunos com dicas sobre os obje-
tos e tentamos despertar as inferéncias a respeito das funcgoes
dos objetos. O importante nessa atividade é ter exatamente
os mesmos objetos da histéria na caixa literaria. A histéria
Guilherme Augusto Aratijo Fernandes faz referéncia a varios
objetos: uma bengala, um ovo, uma bola, uma marionete etc.,
motivo pelo qual a caixa literaria serve como estratégia ideal
para esse texto. Tais objetos foram colocados nessa caixa para
que, antes de conhecer o texto e o livro, as criancas pudessem
elaborar hipdteses e estabelecer relagdes entre os objetos e a
histéria que viria a seguir.

b) Durante a leitura

Como encaminhamento didatico para atividades “du-
rante a leitura”, optou-se pela construcdo da “teia dos perso-
nagens”, momento no qual as criancas puderam estabelecer
relacdes entre os personagens no contexto da histoéria.
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Esta atividade é excelente para promover a discussio
sobre o papel dos personagens na histéria. Utilizando essa
estratégia, os alunos podem identificar particularidades dos
personagens citando passagens do texto em evidéncia. As
atividades da teia despertam compreensio e aprendizado so-
bre a estrutura da narrativa, além de promover a leitura e a
producdo de textos de maneira agradavel e contextualizada.
Essa atividade com o livro de Men Fox é boa para explorar
adjetivos. Construiu-se com as criancas um grafico simboli-
zando uma teia de relacoes, onde elas citavam para cada per-
sonagem as caracteristicas principais, suas especificidades e
sua funcéo dentro da histéria.

c) Apés a leitura

Para atividades “apés a leitura” desenvolveu-se a “organi-
zagdo do enredo”, atividade que auxilia os leitores a compreen-
derem visualmente as acdes da histéria. E util para que os
alunos sintetizem o enredo e compreendam sua organizacio;
também serve como modelo para uma producdo de texto fu-
tura.

Evidentemente, ndo se tem aqui a pretensdo de recei-
tar “modelos”, mas, sim, ilustrar praticas de ensino da leitura
a partir do texto literario. Considerando as caracteristicas e
especificidades do texto literario, sem descaracteriza-lo como
ocorre nos livros didaticos, podemos auxiliar nossas criancas
e jovens a construir a compreensio e o sentido da leitura e, ao
mesmo tempo, colaborar para que o gosto e o encantamento
pela leitura estejam presentes na sala de aula.
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O discurso popular através do samba

Ricardo Azevedo’

O curso teve como proposta geral de-
terminar, discutir e caracterizar, a partir do
exame de letras de samba, algo que poderia
ser reconhecido como um “discurso popular”.
Tal preocupacéo se justifica porque cerca de
85% da populacéo brasileira é considerada
analfabeta funcional, ou seja, é formada por
pessoas que nido entendem o que léem e séo
incapazes de escrever um simples bilhete.
Deduz-se que nosso pais é profundamente
marcado pela cultura oral. Essa imensa par-
cela da populacdo obviamente produz um de-
terminado discurso. Quais seriam suas prin-
cipais caracteristicas? O curso tentou propor
respostas ou, pelo menos, levantar uma dis-
cussio a partir dessa indagacéo.

Na primeira aula discutiram-se proble-
mas relacionados ao conceito de “cultura po-
pular” e anocéo de “folclore”. Foi feita também
uma comparacio entre as culturas populares —
assistematicas, esponténeas, diversificadas
e marcadas pela cultura oral — e uma cultu-
ra que poderia ser considerada oficial e he-
gemonica, marcada pela escolarizacdo, pelo
pensamento critico e, em suma, pela cultura
escrita. Foi possivel demonstrar que os para-
digmas de culturas orais ndo coincidem com
os de culturas escritas, e que cada uma delas
produz um determinado modelo de discurso.

Num segundo momento, ainda na pri-
meira aula, foi preciso fazer um breve retros-
pecto da histéria do samba: abordaram-se a
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etimologia da palavra “samba”, suas raizes proletarias, ne-
gras e rurais e sua transformacio marcada pelo surgimento
do sistema de gravacdo sonora, do gramofone e da vitrola, do
microfone, do radio e da industria fonografica. Tudo isso re-
sultou, a partir da década de 1920, com Ismael Silva, Noel
Rosa, Heitor dos Prazeres, Bide, Marcal, Cartola e outros
artistas populares, no nascimento do samba urbano e suas
variantes.

Na segunda aula foram abordados tépicos relacionados
a uma tentativa de compreender e caracterizar o que poderia
ser chamado de “modelo de consciéncia popular”, fonte pri-
mordial de um determinado tipo de discurso. Primeiramente,
examinaram-se algumas caracteristicas do pensamento mar-
cado pela oralidade, como, por exemplo, a tendéncia ao pensa-
mento contextualizado, ndo abstrato; a tendéncia ao pensa-
mento agregativo, ndo diferenciador; a tendéncia a encarar
todo o discurso como algo, por principio, necessariamente re-
lacional, dialégico, declarativo e utilitario, dirigido a alguém
numa situacéo face a face; a tendéncia ao discurso visto como
expressdo declarativa, emocional, narrativa, acumulativa, di-
reta e inseparavel de quem fala; a tendéncia a unificar o ato
ilocucionario — o que foi dito — e a forca ilocucionaria — o que
se quis dizer (no discurso escrito, como sabemos, “o que foi
dito” e “o que se quis dizer” estdo separados em principio (Cf.
John Searle e David Olson), entre outros fatores.

Tal pensamento tem como resultado a tendéncia a uti-
lizacdo: a) de um discurso construido com linguagem acessi-
vel, popular, clara e sempre memorizavel; b) do discurso visto
como expressao da acdo, ao passo que a linguagem da cultura
escrita tende a ser descricdo da acdo. Isso implica a existén-
cia de um discurso no ou com o assunto em oposicdo a um
discurso sobre o assunto; ¢) do discurso construido a partir
de herdis, personagens, acoes, eventos e temas importantes
da vida cotidiana e coletiva; d) do discurso criado com ima-
gens visualizaveis, ou seja, afastado de conceitos abstratos
e descontextualizados; e) a tendéncia ao discurso vinculado
as questoes e perplexidades do grupo, ao temario coletivo e
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a uma “sabedoria comunal” ligada ao senso comum, em opo-
sicdo as perplexidades individuais e idiossincraticas, entre
outras caracteristicas.

Foram ainda apresentados alguns paradigmas da visédo
de mundo popular, tais como a valorizacdo da familia, das
hierarquias e do contexto (torrdo natal); a moral ingénua
(oposta a uma moral de principios abstratos); a religiosidade
e a valorizacdo do senso comum.

Concluindo a segunda aula, foram abordados algumas
questdes e recursos recorrentes no discurso marcado pela
oralidade e presentes nas letras de samba: o problema da au-
toria; o vocabulario popular, o recurso do didlogo (implicito
e explicito), a narratividade, o improviso e a interrupcao da
palavra cantada (o samba de breque).

Adltima aula constituiu-se na audigcdo de uma selecéo de
cerca de 85 sambas, compostos em diferentes épocas. Entre os
sambistas, destacam-se Sinhé, Jodo da Baiana, Ary Barroso,
Noel Rosa, Assis Valente, Paulo da Portela, Ataulfo Alves, Is-
mael Silva, Wilson Batista, Geraldo Pereira, Henricdo, Nel-
son Cavaquinho, Bezerra da Silva, Dorival Caymmi, Nelson
Sargento, Monarco, Martinho da Vila, Nei Lopes, Paulinho
da Viola e Zeca Pagodinho, entre outros. Procurou-se, nesta
etapa conclusiva, ilustrar o que se discutiu nas duas aulas
anteriores, ressaltar determinados procedimentos com a lin-
guagem e, finalmente, identificar um conjunto de temas re-
correntes nas letras de samba: familia, hierarquias, amor ao
contexto, solidariedade e camaradagem, malandragem, festa,
religiosidade, comida e trabalho, entre outros.
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Leitura e cultura

Ronald Jobe™

Todas as criangas tém direito a
se ver e a ver sua cultura refle-
tida nos livros que léem!

Nao ha diavida de que a compreensio
que as criancas tém de sua cultura esta dire-
tamente relacionada ao que elas véem e léem.
A forma como enxergam a si proprias, sua fa-
milia e seu pais esta baseada nas imagens que
elas criam através da leitura e da observacéo.

Fala-se com freqiiéncia que a leitura nos
transforma em quem somos e que somos o
que lemos. Certamente o sucesso escolar e
na vida depende de nossa habilidade de ler
satisfatoriamente. Hoje em dia considera-
se alfabetizado ou “letrado” o individuo que
consegue ler e compreender textos de nivel
intermediario. Também se busca com afinco
a flexibilidade na leitura, ou seja, a habili-
dade de alterar a velocidade com que lemos,
dependendo do material que esta sendo lido.

Doutor e docente em Educagao — The University of British Columbia.
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O Canada e seu pais vizinho

As influéncias culturais também s&o uma fonte signifi-
cativa de desenvolvimento de um pais. Nagdes mais jovens e
multiculturais, como o Canadd, sdo compostas de varios gru-
pos étnicos, todos diferentes e, ainda assim, todos unidos pelo
sentimento de ser canadense. E a cultura canadense? Para
a maior parte dos brasileiros, suspeito, a América do Norte
é apenas um grande continente e, ja que a midia volta sua
atencdo principalmente para os Estados Unidos, pouco se
sabe a respeito de nosso pais. Os canadenses, como conseqiién-
cia, sentem-se a sombra do gigante americano e freqiiente-
mente tentam definir-se de formas que demonstram o quanto
séo diferentes. Quando um amigo de Sao Paulo visitou-me em
janeiro passado, rapidamente fez uma constatacio ao conver-
sar com meus amigos canadenses: “Vocés ndo pensam como
os americanos aqui!” Apesar das risadas que essa descoberta
provocou, temos de admitir que é a mais pura verdade: apesar
de sermos amigos e vizinhos, certamente ndo nos deixamos
levar pelo sentimento de medo infundado, necessidade de
dominacéo e aceitacdo da perda de direitos que existem nos
Estados Unidos hoje.

Em que os canadenses sdo diferentes dos americanos?
Apesar de sermos um dos mais extensos paises do mundo, te-
mos a tendéncia de achar que somos menos nacionalistas. O
Canada4 pode ser extenso, mas nossa populacdo é pequena e
néo temos um exército numeroso, tampouco temos um desejo
de conquistar outros paises — contentamo-nos em enviar nos-
sas forcas de paz a areas necessitadas. Na verdade, é surpre-
endente, em razio das tendéncias atuais de divisdo de gran-
des dreas em estados menores, que ainda existamos. Assim
também é no Brasil. O Canada é um pais enorme, que cruza
quatro fusos horarios, com 5 514 km de largura, 4 634 km de
comprimento e banhado por trés oceanos. E relevante ressal-
tar que 90% dos seus 32 milhdes de habitantes (populagdo
inferior a da Califérnia) vivem a 300 km da fronteira com os
Estados Unidos. Estar tdo perto tem um grande impacto no
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nosso dia-a-dia. E um relacionamento de irméo maior e irméo
menor. E, como em todas as familias, os irm&os menores sio
assediados e as vezes manipulados pelos maiores. O desafio
que temos pela frente é o de determinar nosso préprio valor.
Quem somos n6s? Como os outros nos véem?

Como canadenses, falamos muito sobre nossa identida-
de. Quando deixamos nosso pais, percebemos o quanto somos
diferentes dos americanos em nossa histéria, nossa atitude
perante os outros, nossa visdo de mundo e nosso impacto no
meio ambiente. Ja que os canadenses tém uma forte ligacdo
com a Gra-Bretanha e a Europa, e mais recentemente com
a Asia, algumas de nossas idéias aproximam-se mais das
deles do que das dos Estados Unidos. Mais importante, eles
influenciaram nossas tradigoes politicas e legislativas, dando-
nos um equilibrio em nossos pontos de vista.

Apopulacaocanadenseemconstantemudanca

Culturalmente, o Canada é um pais bilingiie, com o inglés
e o francés como linguas oficiais devido a colonizacéo inicial
dos ingleses e dos franceses. A chegada destes teve um efeito
negativo nos povos das Primeiras Nacoes que habitavam o
Canadad, porque muitos perderam, ao longo dos anos, muito
de suas linguas e culturas nativas. Hoje em dia as linguas
das Primeiras Nacoes estdo sendo resgatadas, assim como ha
um crescente reconhecimento de sua cultura.

Assim como no Brasil, a imigracio tem sido uma grande
forca no desenvolvimento do Canadd, resultando em cana-
denses descendentes de chineses, alemées, hindus, escoceses,
ucranianos etc. Ndo faz muito tempo que comegcamos a desig-
narmo-nos como simplesmente canadenses.

Quando se fala em leitura e cultura, deve-se levar em
conta a realidade da populagdo escolar. Nas escolas publicas
de Vancouver, 55% dos estudantes sdo considerados falan-
tes de inglés como segunda lingua, com 61% falando em casa
uma outra lingua que nfo o inglés. Conseqiientemente, nas
escolas publicas foram identificadas 110 linguas diferentes.
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Esse é um grande desafio para os professores, que precisam
atender as necessidades de leitura e escrita de tantos alunos
de diferentes grupos etéarios, lingiiisticos e culturais. Muitas
dessas criancas vém de ambientes que sdo completamente
alheios a experiéncias de vida ocidentais e, como conseqiién-
cia, os alunos tém de ser “aculturados”, assim como ter a
oportunidade de aprender a ler. No momento, consultores em
Vancouver estdo elaborando um programa educacional espe-
cial para auxiliar o grande nimero de alunos imigrantes na
faixa dos 15 aos 18 anos, que chegam as escolas com menos de
dois anos do que chamariamos de “experiéncia escolar” (en-
sino regular). A abordagem tipica seria colocd-los em sala de
aula para que interajam e aprendam com colegas da mesma
idade que séo falantes do idioma usado para instrucéao.

A leitura e a cultura canadense

Ao ingressar nas escolas de Vancouver, os alunos imi-
grantes enfrentam uma barreira de referéncias culturais oci-
dentais baseada, sobretudo, nos contos de fadas e contos po-
pulares europeus. Logo percebem que o conhecimento dessa
heranca cultural é crucial para seu sucesso na vida didria e
nas avaliagdes.

As criangas ndo entendem e desenvolvem um sentido do
que é ser canadense a ndo ser que sejam expostas a uma no-
cdo de “canadensidade” nos livros que léem. Eles tém de se
ver refletidos em seus livros para que possam desenvolver um
senso de identidade. Também é muito importante que desen-
volvam uma nocéo de lugar retratado nas personagens e nos
cendrios nos quais as mesmas se encontram. E crucial que as
regioes e o pais sejam refletidos de forma auténtica na litera-
tura.

Nos tultimos anos tem havido uma grande preocupacéo a
respeito da falta de marcadores culturais, tais como logos da
Air Canada, Hudson’s Bay Company, Canadian Pacific Rail-
way etc. nos livros publicados para criancas no Canada. Sera
que os livros contém marcadores visuais e textuais suficien-
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tes para dar evidéncia da cultura de nosso pais? O problema
é que para ter viabilidade financeira, os editores canaden-
ses tém de tentar penetrar no imenso mercado americano
e, freqlientemente, evitar usar referéncias canadenses muito
especificas.

A editora Patsy Aldana menciona que, ao tornar nossos
livros mais aceitaveis para o mercado americano, os mesmos
perdem um conteddo canadense mais explicito. Num estudo
recente sobre livros ilustrados (Jobe, 2002), publicados entre
1998 e 2000, ficou comprovado que em menos de 10% dos titu-
los recomendados pelo Centro de Livros Infantis do Canada
havia imagens evidentes, claras e bem definidas da cultura
canadense. Uma tendéncia recente tem sido editar indicado-
res visuais e textuais de cenarios canadenses significativos. O
mais frustrante foram os livros que continham ilustracoes de
paisagens e referéncias geograficas conhecidas, e que sequer
mencionavam que as mesmas eram no Canad4. Nossos alu-
nos sdo furtados do aprendizado de sua herancga cultural, e
nossos alunos imigrantes sdo furtados do aprendizado da sua
nova heranca. Nossas criancas precisam vivenciar e reconhe-
cer nossa heranca para poder encontrar semelhancas e dife-
rencas com as outras culturas. Tal reflexo é essencial para o
desenvolvimento de uma auto-imagem positiva em relacdo a
ser canadense no mundo.

Recentemente tive o prazer de trabalhar com Marilyn-
ne Black, que, em um recente estudo (2005), investigou se
as criangas canadenses estariam adquirindo um sentido de
lugar e de pertencer a um espaco por meio de livros de ilustra-
coes historicos canadenses. Inicialmente ela analisou mais de
1 100 livros recomendados por Our Choice (Nossa Escolha), o
catalogo do Centro de Livros Infantis do Canada, em Toronto.
Durante um periodo de publicacéo de trinta anos (1970-2000),
Black concluiu que 124 titulos tratavam-se de livros de ilus-
tacoes com tematicas histéricas. Ela conduziu uma extensiva
andlise de conteudo desses livros examinando marcadores vi-
suais e textuais, assim como icones culturais presentes nos
livros. O estudo revelou que o regionalismo continua como
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um forte indicador da psique canadense. Todas as areas do
Canada foram contempladas nos livros; nenhuma regido foi
omitida, mas foram representadas desproporcionalmente.
Apesar de sua rica histéria, Quebec e o Norte estavam pre-
sentes em poucas obras. A maior parte das histérias (84%)
se passava em areas rurais. Apesar do regionalismo ter sido
mostrado adequadamente em muitas das obras, foi um cho-
que constatar que essas regides ndo eram identificadas como
canadenses. Quase 40% dos livros usavam termos genéricos
em vez de termos especificos. Parece que a americanizacéo
da literatura infanto-juvenil canadense vai além da simples
omisséo e correcdo da ortografia do inglés canadense, para
a omissdo de nomes de lugares e acidentes geograficos reais.
Conseqiientemente, as criancas canadenses nfo véo distin-
guir se a histéria se passa no Canadda ou em alguma parte
semelhante dos Estados Unidos.

Um ponto positivo é que, ap6s 2000, houve um aumento
significativo do nimero de marcadores culturais nos livros.
Esperamos que continue assim e que as criangas canadenses
consigam se ver refletidas nos livros que 1éem.

Os meninos e a leitura

No Canad4, assim como em outras partes do mundo, as
frustracoes de pais e professores acerca do presente e do fu-
turo de seus meninos como leitores aumentam cada vez mais.
Muitos educadores acreditavam que os meninos tinham relu-
tancia em ler narrativas, mas comprovou-se o contrario quan-
do Harry Potter entrou em cena. Os meninos vao ler se vocé
Ihes oferecer os livros “certos”. Localize na multiddo alguém
lendo um livro informativo e provavelmente se tratara de um
menino ou de um rapaz. Os homens adultos, assim como os
meninos, com freqiiéncia ndo encontram satisfacdo em ler his-
torias; eles querem realidade, fatos. Nao é de causar espanto
que os meninos busquem informacgées no livro Guinness de
recordes. Sdo os rapazes que se preocupam em saber o que
esta acontecendo no mundo 14 fora, pois desde a mais tenra
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idade lhes é dito que larguem os livros e vao jogar futebol,
brincar de aeromodelismo, consertar o relégio ou viver uma
aventura. Seus interesses sdo um reflexo de uma abordagem
de mundo que tem como foco acontecimentos e objetos exter-
nos. Esses alunos querem saber e se envolver com qualquer
coisa que esteja acontecendo 1a fora. Tais estudantes sdo, na
verdade, info-kids (criancas “obcecadas” por informacéo), que
adoram fatos, sdo atraidos por questdes externas, e tém inte-
resses especificos tais como héquei ou futebol. Obviamente,
essas criancas tém um ritmo diferente; podem ter uma queda
pelo que é estranho; tém uma visdo de mundo tnica e uma
perspectiva original da vida.

Nao devemos subestimar a importancia do pai e de pro-
fessores do sexo masculino nas vidas dos info-kids. Como
criancas, geralmente adotamos o comportamento dos adultos
que admiramos. Como conseqiiéncia, é extremamente signi-
ficativo que os meninos vejam seu pai, tio, avo etc. lendo em
busca de informacéo e também de prazer — e ndo somente an-
tes de dormir! Os meninos precisam ver homens mais velhos
encarando com facilidade a leitura e a escrita. Os homens
adultos tém muitas caracteristicas em comum, assim como
as tém esses alunos altamente centrados em seus interesses.
A diferenca pode ser apenas a de que os homens adultos ja
tiveram sucesso em integrar esse perfil ao seu trabalho e a
sua vida, enquanto, ao mesmo tempo, conseguem atuar de
forma competente em relacio as exigéncias do mundo “letra-
do”. Deveria-se fazer mais uso desses homens como modelos
e mentores.

A leitura e a cultura estao ligadas por elos inseparaveis,
quase como a sabedoria popular do ovo e a galinha — quem
veio primeiro? Uma tem impacto sobre a outra, uma é de-
pendente da outra pela riqueza da experiéncia e ambas tém
efeito sobre o sucesso dos alunos numa variedade de formas.
As criancas devem ser apresentadas a livros que reflitam
a composicdo multicultural do Canadd, com destaque para
cada grupo étnico e ainda assim com énfase numa cultura
canadense central e comum a todos. Os professores precisam
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reconhecer a importdncia das linguas maternas e o signifi-
cado da leitura feita pelos pais, ndo importa a lingua falada
no lar. H4 uma grande necessidade de leitura em voz alta de
materiais relevantes e representativos de uma diversidade
de culturas, incluindo a dos meninos que adoram fatos e sdo
cheios de energia. O aumento da quantidade de material li-
terario multicultural na escola servira para enriquecer e am-
pliar o curriculo e a conex&o entre a leitura e a cultura.

BLACK. M. V. Canadian historical picture books as purveyors of Ca-
nadian history and national identity. M. A. Thesis. U. B. C., 2005.

JOBE. R. In: STYLES, M.; BEARNE, E. Survival of Canadian iden-
tity in picture books. Art, Narrative & Childhood. Stoke on Trent:
Trentham. 2002.

JOBE, R.; DAYTON-SAKARI, M. Reluctant readers: connecting
students and books for successful reading experiences. Markham:
Pembroke, 1999.

Tradugdo: Me. Luciana Lhullier Rosa
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“A biblioteca é o melhor espaco da esco-
la”. Esta é a fala de muitas criang¢as que pos-
suem sua biblioteca funcionando em espaco
préprio; salas onde é possivel mexer nas es-
tantes, escolher os livros que mais agradam,
saciar a curiosidade por livros diversos, ler
para aprender, mas também ler “sé porque é
bom a gente ler...”

Depois de falar em assuntos que tratam
da leitura, da formacédo do aluno leitor, mas
especialmente do professor leitor, é impor-
tante que nossa atencdo se volte agora para
um outro foco: a biblioteca da escola.

O plano pedagdgico que norteia o seu
trabalho, inserido no contexto da escola, de-
vera refletir a preocupacio de fazer surgir
espacos educativo-culturais facilitadores do
desenvolvimento escolar — é o caso da biblio-
teca escolar.

*

Universidade de Brasilia - DF.

2908



Talvez ja exista em sua escola a biblioteca, ou um espa-
co qualquer assim denominado. Mas, preste muita atencéo
— ndo estamos nos referindo a um espaco unicamente dotado
de livros, talvez livros didaticos somente, sem livros béasicos
que apdéiam o desenvolvimento do curriculo escolar, ativida-
des diversificadas com pouquissimos livros de literatura in-
fantil ou juvenil.

Sabemos também que, quando existe a biblioteca na es-
cola, ela tem o perfil que acabamos de descrever. Dessa forma,
ndo da para entender biblioteca como a existéncia de livros
reunidos, onde a colecdo de livros devera ser adequada aos
trabalhos dos alunos, muitos livros de consulta e muitissimos
de literatura infantil e infanto-juvenil. Podemos dizer que isto
ainda néo é o suficiente. O que garante mesmo a existéncia da
biblioteca da escola é o USO que dela é feito. Isso s6 acontece
quando esse espaco é organizado, dindmico, vivo, freqiientado
por alunos, professores, direcfio e técnicos da escola, até pelas
familias dos alunos — o centro mesmo da escola.

A evolucgéo do conceito de biblioteca escolar atualmente
nos mostra uma outra realidade, novas fungoes da biblioteca.

Conceito

Biblioteca escolar é o centro dindmico de informacéo da escola,
que permeia o seu contexto e o processo ensino-aprendizagem,
interagindo com a sala de aula. A partir do perfil de interesse
dos usudrios — alunos, professores, comunidade — apé6ia-se nas
tecnologias da informacdo — a informatica, as comunicacgtes
e os conteddos — e poe a disposicdo recursos informacionais
adequados (bibliograficos, multimeios, digitais, virtuais), pro-
vindos de rigorosos critérios de sele¢do, dando acesso ao plura-
lismo de idéias e saber. Favorece o desenvolvimento curricular,
conta com mecanismo de alerta e divulgacdo de livros para a
leitura recreativa, formativa e a pesquisa escolar, sempre sob
a orientacdo de mediadores competentes para funcoes referen-
ciais, informativas, instrucionais e outras. Estimula a cria-
tividade, o espirito critico, a construcdo do conhecimento; da
suporte a atualizacdo de professores, a formacgédo continuada,
a programas especiais e a qualificacdo do ensino. Contribui
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ainda para a formacéo integral do individuo, capacitando-o
a viver em um mundo em constante evolucdo” (ANTUNES, W.
de A.) Biblioteca escolar no sistema de ensino brasileiro: um
desafio em tempos de leitura e uso da informacéo. Sdo Paulo:
Global - no prelo).

Para que se entenda um “conceito”, precisamos refletir
sobre cada elemento que o compde. Assim, vejamos:
® centro dindmico de informacdo da escola: caracteriza-
se a biblioteca como um lugar dindmico, vivo, atraente,
instigante — aquele que da vontade de voltar sempre
que a gente vai la. Como centro de informacio é ali que
o acervo (livros, revistas, fitas de video, CDs, gravuras
etc.) e a informacdo em qualquer suporte, atualizada,
organizada, estdo a disposicao de todas as pessoas que
a freqiientam,;
® permeia o seu contexto e o processo ensino-aprendiza-
gem: a biblioteca néo esta isolada. Tudo que acontece
na escola é sempre em funcio dos atos de aprender e
ensinar, e ela esta presente por meio das informacées
que disponibiliza para a formacéo do leitor/aluno, para
a consolidacdo da habilidade leitora do professor/leitor;
garantindo e facilitando o acesso a informacéo de todos
que a buscam;

* interagindo com a sala de aula: a biblioteca néo podera
desenvolver suas atividades isoladamente, ignorando o
que acontece na sala de aula. Podemos mesmo afirmar
que entre biblioteca e sala de aula ndo existem limites —
néo se sabe onde uma termina e a outra comeca. E im-
possivel uma pessoa ter todas as informacées de que
necessita, especialmente o professor, para o trabalho
que desenvolve — e ai precisa freqientar a biblioteca
para planejar e preparar as suas aulas. Outro aspec-
to de extrema importancia é a formacdo de usuario de
biblioteca, que é preciso propiciar ao leitor; e este é um
aprendizado, um habito para ser exercitado por toda a
vida — freqiientar bibliotecas — hoje da escola, a bibliote-
ca publica, a biblioteca da universidade para continuar
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os seus estudos e no futuro outros tipos de biblioteca
como as especializadas;

* a partir do perfil de interesses dos usudrios: alunos,
professores, comunidade: esta é uma das regras basicas
para a organizacio e dinamizacdo de uma biblioteca: o
perfil de interesses dos usuarios € a diretriz basica para
a organizacdo da biblioteca, a estruturacédo do acervo
e a elaboracédo do programa de servigos a serem ofere-
cidos. Com isto ressaltamos que o objetivo da bibliote-
ca é o atendimento ao usudrio nas suas necessidades
de leitura e informac&o. Para viabilizar tal propoésito,
apédia-se nas tecnologias da informacao — a informatica,
as comunicacoes e os conteudos;

® por a disposicdo recursos informacionais adequados
(bibliogrdficos, multimeios, digitais, virtuais e a produ-
¢do dos corpos docentes e discente) provindos de rigoro-
sos critérios de selecdo, dando acesso ao pluralismo de
idéias e saber: a selegdo do acervo é um processo fun-
damental para a qualidade do que a biblioteca oferece.
S6 porque se trata de “livro” ndo quer dizer que deve
sempre ser encaminhado a biblioteca. Existem critérios
que serdo considerados para se proceder a selecdo de
seu acervo. Essas escolhas serdo sempre apoiadas no
perfil de interesses do ensino, do plano pedagégico, no
conhecimento que precisamos ter sobre nossos usuarios
reais e potenciais;

e favorecer o desenvolvimento curricular, dispor de meca-
nismos de alerta e divulgacdo de livros para a leitura
recreativa, formativa: o acervo da biblioteca e a progra-
macdo da mesma precisam estar vinculados ao desen-
volvimento do curriculo de forma ampla. Uma funcao
muito importante é o suporte ao desenvolvimento de
atividades de alfabetizacdo e sedimentacdo da leitura
(em todos os niveis de ensino — o fortalecimento do ha-
bito da leitura é uma constante na escola, independen-
temente do nivel de ensino);
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® a pesquisa escolar: todos os professores em todas as esco-
las, independentemente dos niveis de ensino, incluem
em suas estratégias de trabalho a pesquisa escolar,
que é uma atividade que requer o suporte da bibliote-
ca. Como o préprio nome diz, pesquisa é procura, mas,
na maioria quase absoluta de nossas escolas, procurar
onde? O trabalho de pesquisa requer, de parte do pro-
fessor, orientacdo segura e conhecimento da biblioteca
para assim encaminhar o seu aluno para a realizagéo
do trabalho;

® sempre sob a orientacdo de mediadores competentes para
funcées referenciais, informativas e instrucionais: esta
afirmativa ressalta que a organizacdo da biblioteca é
atribuicdo do profissional bibliotecario. No entanto, a
escola néo dispoe deste profissional, e a op¢do mais acon-
selhavel é que um professor receba capacitacdo especifi-
ca para a organizacdo e dinamizacdo da biblioteca;

e estimular a criatividade, o espirito critico, a construgdo
do conhecimento: a diversidade do acervo da biblioteca
e a programacao de servicos, aliados ao uso que dela
pode ser feito (formacédo de usudrios), estimulam a cria-
tividade. O acesso a multiplicidade de documentos, au-
tores, idéias, as possibilidades de confronto com a rea-
lidade, as muitas leituras ai realizadas sdo elementos
importantes para o desenvolvimento do espirito critico.
O acesso ao mundo do saber que a biblioteca propicia e
a diversidade de fontes de informacgio enriquecem as
experiéncias de leitura e de informacoes, de modo que
se consolida, assim, a contribuicédo da biblioteca para a
construcdo do conhecimento;

® dar suporte & atualizacdo de professores, a formagdo
continuada: o acervo da biblioteca, em sua composicao,
apresentara obras voltadas para a atualizacdo de pro-
fessores, & sua formacéo continuada. E uma funcéo im-
portantissima e a biblioteca, para bem exercé-la, além
de suas condi¢des quanto ao acervo, precisa contar com
o professor leitor. Somente sendo leitor, condi¢édo indis-
pensavel para ser um formador de leitores como se de-
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seja, o professor buscara a biblioteca da escola e utiliza-
rd, em seu beneficio, os recursos que ela oferece;

* qualificagdo do ensino: a existéncia da biblioteca permi-
te que se pretenda a qualificacéo do ensino, pois oferece
o acesso a material adequado de suporte as acdes do
ato de aprender e ensinar; d4 sustentacéo a alfabetiza-
cao, a formacéo de leitores e a todas as atividades de in-
termediacéo de leitura, incluindo-se aqui a comunidade
onde a escola estd inserida;

® contribuir para a formacgdo integral do individuo capaci-
tando-o a viver num mundo em constante evoluc¢do: o
momento histérico que vivenciamos caracteriza-se pela
explosdo da producdo de informacoes, bem como pelo
desenvolvimento tecnolégico. Além da informacao atua-
lizada, indispensavel para a formacdo profissional, o
apoio a estudos curriculares, o atendimento a novas de-
mandas gerais e especificas sdo fatores que a biblioteca
da escola deve disponibilizar.

O desmembramento de todos os elementos integrantes
do conceito de biblioteca escolar ndo limitam suas agoes; po-
dem ser considerados marcos de um amplo contexto funcio-
nal no qual a dindmica da transversalidade da fundamentos
para a totalidade do papel da escola.

Biblioteca publica

Conceito de biblioteca publica

E um espaco publico de leitura e informacéo dotado de infra-
estrutura béasica (espaco fisico, mobilidrio, equipamento e
acervo) cujas fungdes de natureza educativa, cultural e social
ddo suporte a informacdo comunitaria, a educacdo formal e
informal, a educacédo continuada e a processos de ensino a dis-
tancia, favorecendo a formacéo do leitor, do individuo critico,
criativo e independente e ainda o exercicio da cidadania.

- 300 -



Andlise do conceito

espaco publico: espago ilimitado, real e virtual aberto e

disponivel a qualquer cidadao;

e espaco de leitura: voltado para a disponibilizacéo de to-
dos os tipos de leitura, da tradicional a digital, estimulo
a formacdo do leitor individual como a projetos espe-
ciais e campanhas de maior &mbito;

e de informacdo: democratizacéo de acesso, divulgacéo de
conhecimentos gerais como um capital social, que leva
o individuo (tanto o informado quanto o desinformado)
a fortalecer o “ser cidadao” usufruindo de direitos so-
ciais, politicos e civis (estimulo ao desenvolvimento e
fortalecimento da cidadania);

* infra-estrutura bdsica: recursos materiais de instala-
¢oes e equipamentos minimos e indispensaveis;

e acervo: documentos impressos e digitais representati-
vos da cultura local e assuntos gerais, capazes de aten-
der em quantidade e e especificidade as demandas de
informacdo recebidas, bem como dar suporte a acdes
proativas da biblioteca, com vistas ao desenvolvimento
cultural da comunidade;

funcdo educativa: apoio ao segmento comunitario iden-

tificado como clientela escolar vinculada ao sistema

de ensino formal e n&o formal, educacdo continuada

e a distdncia em seus espacos de convivéncia, (biblio-

teca comunitaria, biblioteca escolar);

e funcdao cultural: atuacdo como agéncia responsavel pela
identificacdo das manifestacées/contetidos representa-
tivos da cultura local, regional e nacional, seu regis-
tro, preservacdo de documentos (bens) e disseminacéo,
apoiada nos espacos sociais ja constituidos (bibliotecas,
centros de difusao cultural, museus);

e funcdo comunitdria: oferta de informacoes simples, pra-

ticas, necessarias a solugdo de problemas de complexi-

dade diversa, cuja solugéo leva a integracio participati-
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va do individuo no seu contexto social. Pode-se também
denominar “funcéo utilitaria”;

e formacdo do leitor: funcéo basica aliada a de informar. A
biblioteca publica, aliada a biblioteca escolar, exerce o
papel de grande formadora de leitores pelas oportuni-
dades de leitura que cria e facilita a quem a freqiienta.
Além desses leitores, também aqueles individuos dis-
tanciados da sede, residentes em periferias urbanas e
zonas rurais, poderdo receber o atendimento e o esti-
mulo a sua formacéo de leitores pela acdo de atividades
de servicos de extensdo bibliotecaria;

e formacdo do individuo critico, criativo e independente:
oportunidade de os usuarios da biblioteca, conviverem
com diferentes autores, diferentes correntes de pensa-
mento, diversidade de leituras etc. E uma situacéo
impar para despertar a criatividade, a criticidade e a
independéncia ao estimular a auto-expressdo, a inde-
pendéncia na busca do conhecimento como forma de
manifestacdo e exercicio da cidadania.
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Desenvolvendo a mente literata

Judith A. Langer’

Ha quatro conceitos tedricos que venho
desenvolvendo nos dltimos 25 anos que me
dao as diretrizes para entender e pensar a
respeito da mente literata. Cada um desses
conceitos foi um foco da minha pesquisa e, ao
longo do tempo, cada um foi absorvido pela
fundamentacio tedrica sobre a qual funda-
mento o meu trabalho.

O primeiro conceito é o do “pensamento
literario”. Eu vejo o “ser” letrado como a ha-
bilidade de pensar como uma pessoa literata

— alguém que desenvolve a espécie de pensa-

mento e raciocinio que usamos para ler e es-
crever, mesmo em situacdes em que a escrita
e a leitura ndo estdo envolvidas. Por exem-
plo, se vocé ouvir o que as pessoas falam apés
uma sessao de cinema, certamente vocé vai
escuta-las falar sobre o que gostaram ou nao

PhD em Literatura e catedratica do Departamento de Teoria e Pratica
Educacional da Universidade de Albany, Estados Unidos.
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no filme e sobre momentos que as surpreenderam e por qué
— algumas dao exemplos, outras discordam e d&o outros exem-
plos. Elas analisam e defendem seus pontos de vista. Elas
estdo pondo em uso o pensamento literario, mas néao estéo
lendo ou escrevendo.

Acredito que essa conceituacdo mais ampla nos levara
bem mais adiante tanto nas escolas quanto na sociedade do
que aconteceria se simplesmente pensdssemos em acdes de
leitura e escrita.

O pensamento literario estimula os alunos a usar seu
conhecimento particular — o que eles sabem e ja vivenciaram
como um ponto de partida para o aprendizado. A partir dessa
perspectiva, os alunos iniciam cada novo aprendizado utili-
zando seu conhecimento de conteiido e seu conhecimento de
lingua de forma a auxilid-los a pensar e repensar novas ha-
bilidades e compreensdes. A nogdo e o pensamento vém em
primeiro lugar, imbuidos de idéias e atividades que estimu-
lam o senso critico. Por exemplo, num dos meus estudos de
alunos bilingiies, conclui que, quando os estudantes sao en-
corajados a se tornar analiticos em relagdo a linguagem e a
estrutura de seus proprios relatos orais de acontecimentos do
cotidiano de suas casas, sua transicio para o texto escrito se
d4 de forma bem mais facilitada. Eles aprendem a escrever e
editar as préprias histérias com mais desenvoltura e também
aprendem a fazer uso de seu conhecimento de linguagem e
estrutura para ler, analisar e fazer a critica dos textos de ou-
tros, incluindo os contidos em seus livros texto. Essa nocéo de
letramento distingue-se da nocdo de aprendizado de habili-
dades de leitura e escrita. Ela valoriza um grupo diferente de
desempenhos e leva a diferentes modos de ensinar e de usar
o letramento na sala de aula.

O pensamento literario sugere, para o ensino, que auxi-
liemos nossos alunos a tornarem-se analiticos a respeito da
linguagem e das idéias que ja trazem consigo e que encontrem
caminhos para relacionar o que sabem aos novos conteudos e
habilidades que estéo aprendendo.
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A seguir, vem o que chamo de “visdo sociocognitiva da
leitura”.

Por visdo sociocognitiva quero dizer que o aprendizado
da leitura é uma pratica essencialmente social. O modo e a
razdo pelos quais as pessoas usam a leitura emergem de am-
bientes sociais dos quais eles fazem parte: o lar, a comunida-
de, os grupos religiosos, os grupos de amigos e a sala de aula.
A mente aprende a pensar, a raciocinar e a discutir de modos
especificos esses varios propositos e situacgoes.

Quando as criancas interagem umas com as outras,
aprendem néo apenas os usos do letramento, mas também
o que é valorizado, o que é considerado bem-sucedido. E essa
nocao guia as estratégias que elas usam a medida que apren-
dem a fazer observando como é feito. O social informa o cog-
nitivo.

Como exemplo, podemos dizer que hoje as criancas cres-
cem numa sociedade tecnolégica. Desde cedo sabem manipu-
lar e controlar videocassetes, aparelhos de DVD, cameras di-
gitais, aparelhos de som de um jeito que nunca saberei fazer
igual. Isso tudo é parte de seu ambiente, mas ndo do meu. Eu
precisarei de muita vivéncia e instrucéio nessa area antes de
poder me tornar téo letrada tecnologicamente quanto elas.

A visdo sociocognitiva auxilia-nos a compreender os ti-
pos de conhecimento letrado que os alunos trazem consigo e
também o escopo das vivéncias letradas, que servem a deter-
minados propdsitos, que eles necessitam aprender na escola.
Para nés, isso significa que, se desejamos que nossos alunos
desenvolvam um grau de letramento avancado, os contextos
sociais de educacdo — os valores e objetivos finais de um sis-
tema maior, assim como o que acontece na sala de aula — pre-
cisam representar os usos de letramento nos quais queremos
tornar os estudantes proficientes e os tipos de desempenho
que consideramos como indicadores de uma aprendizagem
bem-sucedida.

A seguir, minha nocdo de “construcdo de representa-
coes”.
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No passado, tratamos o crescimento da compreensio
como um processo de construcéo em blocos, no qual as idéias
novas eram anexadas as antigas, levando a um tipo de com-
preenséo de texto “empilhada”. Minha pesquisa mostra que
ndo funciona dessa forma. As compreensdes crescem e mu-
dam e se movimentam em espiral e se transformam quando
lemos, escrevemos e pensamos.

Uso o termo “representacéo” para me referir ao universo
de compreensao que temos num certo ponto do tempo, quando
estamos lendo, escrevendo ou pensando. Como neste momen-
to em que vocé estd lendo este texto. Sua representacio neste
momento corresponde a sua compreensdo num determinado
ponto do tempo. Vocé pode estar pensando “nédo sabia que a
Judith tinha feito este trabalho. O que realmente ela quer
dizer?” Mas, se vocé continuar sua leitura, sua representacéo
do meu trabalho e também do que eu quero dizer quando falo
em mente literata vai mudar e crescer. Vocé vai encontrar
elos antigos de conexdes e descobrir elos novos. Espere s6.

Cada representacéo inclui o que vocé entende ou néo, as-
sim como seus palpites momentineos acerca de aonde tudo
isso vai chegar, e também suas reacdes a tudo. Representa-
coes sdo mundos textuais em sua mente, diferem de pessoa
para pessoa. Sdo uma funcéo de suas experiéncias, o que vocé
sabe em relacdo ao tépico e a situacdo em questdo e o que
vocé busca encontrar. E elas estdo sempre sujeitas a mudanca
assim que idéias novas, informagdes ou experiéncias vém a
mente.

As implicacoes dessa nocdo para a avaliacdo assim como
para o ensino sdo inumeras. Por exemplo, num estudo cons-
tatei que estudantes bilingiies que 1éem textos em inglés néo
eram capazes de responder a questées de multipla escolha
sobre os mesmos, ainda que conseguissem discutir sobre o
contetddo dos textos quando solicitados. Eram na verdade a
linguagem usada nas questoes e o tipo de resposta que elas
contemplavam que os impediam de mostrar o que sabiam.

Para o ensino, a no¢do de construgéo de representacoes
sugere que precisamos pensar em compreensio como algo em
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constante desenvolvimento e mudanga — precisamos questio-
nar e proporcionar discussées que déem oportunidade aos alu-
nos de mostrar o que entendem e o que nido entendem, para
que possamos guid-los por caminhos que possam leva-los
mais além.

Estes trés conceitos: pensamento literario, visdo socio-
cognitiva da leitura e construcio de representacoes tém sido a
base de toda a pesquisa que faco. Recentemente outro objeto
de pesquisa comecou a ser incorporado em minha concepgio
teérica da mente literata. E a nocdo de “compreenséo litera-
ria e informal”.

Meus estudos mostram que os significados que busca-
mos e nossa maneira de atribuir sentido diferem substancial-
mente quando estamos lendo, escrevendo ou discutindo para
obter ou compartilhar informagoées (ler um livro técnico ou es-
crever sobre ele) do que quando queremos “mergulhar” num
romance ou num filme.

Chamo o tipo de pensamento que realizamos numa ex-
periéncia de leitura de contetddo e de busca de informacéo,
“manter um ponto de referéncia”, e o tipo de pensamento que
realizamos numa experiéncia literaria “explorar os horizontes
de possibilidades”. Quando lemos para informacio, estamos
fazendo perguntas e refinando nossas compreensoes para es-
treita-las, aguca-las e estendé-las a ponto de conseguirmos
entender o que lemos. Na leitura de conteido ha uma infor-
macdo nova a qual estamos expostos e precisamos analisar,
interpretar e avaliar as idéias que temos a mao para conse-
guir uma compreensio mais ampla daquele tépico em parti-
cular. Pensar e ler bem enriquecem nossa compreensio do
ponto de referéncia o tépico da informacao.

Por outro lado, quando lemos dentro da experiéncia li-
teraria, estamos fazendo perguntas e buscando sentidos que
vao além do que podemos imaginar. Ndao ha um tépico para ser
aprofundado, mas um feixe de possibilidades que exploramos,
sob varias perspectivas. Essa acdo de explorar possibilidades
ndo muda apenas nossa compreensio no momento, mas tam-
bém nossas previsdes de como o texto possa terminar: com
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cada possibilidade que exploramos ao longo do caminho, ha
outra interpretacéo possivel de final. Explorar horizontes de
possibilidades é a busca literaria que nos mantém fascinados
e absortos tanto como leitores quanto como escritores.

O que isso significa para o ensino? Ambos os tipos de
leitura sdo maneiras tteis de pensar que usamos na escola,
trabalho e nossas vidas diarias. Assim o fazem também nos-
sos alunos. Precisamos levar em consideracéo esses diferen-
tes tipos de raciocinio em nossa pratica docente. Precisamos
ensinar-lhes estratégias para chegar aonde querem.

Sabemos muito e a hora é propicia. A situacéo do ensino
pode mudar. Vamos trabalhar juntos para tornar isso uma
realidade.

Traducdo: Me. Luciana Lhullier Rosa
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Arthur N. Applebee”

Nos udltimos anos, as aulas de lingua e
literatura mudaram de véarias formas. De
acordo com os resultados da Avaliacdo Na-
cional do Progresso na Educacdo (National
Assessment of Educational Progress), o ensi-
no da escrita orientado no préprio processo,
que vinha ganhando espaco desde os anos
1970, finalmente se tornou uma pratica con-
vencional para a maioria dos professores. A
literatura multicultural tornou-se uma parte
importante de muitos programas. Modelos
alternativos de avaliacdo focalizando ativi-
dades baseadas na sala de aula tém sido de-
fendidos. E padrdes nacionais para o ensino
de lingua e literatura tém sido desenvolvidos
pelo Conselho Nacional de Professores de
Inglés (National Council of Teachers of En-
glish)? e a Associacdo Internacional de Leitu-

uestdes sobre as aulas de lingua e literatura’

@j pssor de Teoria e Pratica Educacional na Universidade de Nova Iorque.
! English Language Arts (n. da trad.)
2 Lingua Materna (n. da trad.)
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ra (International Reading Association). Em meio a todo esse
entusiasmo por novas abordagens, quais questdes mais preo-
cupam os profissionais da educacio? O que esta apontando no
horizonte e que tipo de conhecimento os professores necessi-
tam para adaptar sua pratica?

Eu respondo com a tradicdo: o que queremos dizer com
isso é como ela determina nossa vida individual e cultural
e, acima de tudo, sua relagcdo com o que ensinamos. Afirmo
que o poder da educacdo estd intimamente ligado as tradi-
coes sociais e culturais nas quais a prépria educacdo se ba-
seia. Essas tradigcoes capacitam e transformam as mentes dos
individuos que cresceram com elas e sdo, a0 mesmo tempo,
transformadas por eles. As tradicoes mudam a medida que
as circunsténcias que as envolvem também mudam; dessa
forma, preservam seu poder de guiar o presente e o futuro,
assim como refletir o passado.

A retérica da reforma educacional, entretanto, distorceu
a natureza da tradicéo e sua relacdo com a educacéo. A tradi-
cdo é vista como antiprogressista, antiquada. E atacada por
preservar o status quo, por resistir as reformas, por obstruir a
justica social.? Ao reforcar esses sentidos, educadores conser-
vadores voltaram-se a tradi¢do como uma fonte de valores co-
muns, estabilidade social e conquistas intelectuais (ver Adler,
Van Doren, Bennett e Bloom). O artigo de Matthew Arnold,
“Culture and Anarchy” (1867), encasulou a escolha da forma
como ele a via, e sua retérica continua a ecoar em nossos de-
bates contemporaneos.

Mas essa caracterizagdo de educacdo e tradigdo é sim-
plista. Eu afirmo que as tradigdes sdo “conhecimento-em-agéo”
através do qual construimos nossas realidades da forma que
as conhecemos e percebemos, e que para honrar tais tradi-
¢cbes precisamos reconstruir nosso curriculo para focalizar no
“conhecimento-em-ac¢éo”, ndo no “conhecimento-fora-de-con-
texto”. As tradicdes nesse sentido nos dao ferramentas cons-

3 Eu tenho sido tdo culpado quanto qualquer outro autor ao usar essa di-

cotomia; ex.: APPLEBEE, Tradition and reform in the teaching of english
(1974).
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tituidas culturalmente para compreender e reformar o mun-
do. Ferramentas das quais, assim como o deus Jano, somos
herdeiros e também progenitores. Ao avangarmos na vida,
aprendemos a fazer escolhas entre as muitas tradigdes que
nos apresentam maneiras de conhecer e fazer — de definir o
mundo e de existir.

As tradigdes que nos cercam podem ser antigas e contem-
pordneas. O conhecimento cultural que elas representam —
as ferramentas para fazer sentido e viver no mundo vindas do
passado, mas dialogando com o presente e o futuro: o vinho
deve envelhecer; as minhas palavras vao passar da tela de
meu computador para a pagina impressa, e talvez para o ban-
co de dados de uma biblioteca eletronica. E assim é com todas
as tradicdes que nos cercam — as da arquitetura, agricultura,
engenharia, artes, religido, histéria, ciéncias fisicas e biol6-
gicas, matematica, literatura. Elas sdo tradigoes de “conhe-
cimento-em-ac¢do”, formas profundamente contextualizadas
de participar no mundo do presente. Elas vivem porque séo
usadas, ndo porque sdo passadas adiante como “conhecimen-
to-fora-de-contexto”.

Apesar de estarmos rodeados por muitos tipos de tradi-
coes, meu enfoque sdo as tradigées lingiiisticas. Meu foco
é nas tradicoes do discurso através do qual preservamos e
transformamos nosso conhecimento cultural e, em particular,
nas maneiras através das quais os alunos podem ser mais
bem ensinados a transitar nessas tradicdes através da edu-
cacdo formal.

As discussdes sobre curriculo nas universidades e esco-
las americanas tém privilegiado o que é mais importante sa-
ber: devemos ressaltar os grandes livros, a riqueza do mul-
ticulturalismo, o letramento basico necessario para o mundo
do trabalho e do lazer? Mas esses fundamentos tém sido
baseados em falsas premissas e refletem um mal-entendido
fundamental na natureza do conhecimento. Eles retiram o
conhecimento dos contextos que lhe déo sentido e vitalidade
e apontam para uma educacdo que ressalta “conhecimento-
fora-de-contexto” ao invés de “conhecimento-em-acdo”. Num
sistema como esse, os alunos sdo ensinados sobre as tradicoes
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do passado, ndo sobre como ingressar e participar nas do pre-
sente e futuro. Num curriculo que recompoe esse equilibrio,
a énfase é colocada no conhecimento-em-acéo, que estd no
coracdo de todas as tradicdes que estdo vivas. Tal conheci-
mento emerge da participacdo em didlogos permanentes so-
bre as coisas que importam, didlogos que estdo eles mesmos
inseridos em tradicdes de discurso mais amplas, as quais va-
lorizamos (ciéncia, as artes, histéria, literatura e matemati-
ca, entre outras). Quando levamos essa metéafora a sério, o
desenvolvimento do curriculo se torna o desenvolvimento de
dominios culturalmente significativos para a conversacio, e
o0 ensino se transforma numa questao de auxiliar os alunos a
participarem dessa conversacio.

As tradicoes podem transformar o individuo, dando ao
mesmo ferramentas poderosas para compreender a experién-
cia; os individuos também podem transformar as tradicdes,
através das formas pelas quais eles fazem uso e avangam com
as ferramentas herdadas; e, para assegurar que isso continue
a acontecer, nossas tradi¢ées de ensino e aprendizagem de-
vem ser transformadas para que os alunos aprendam a fazer
parte dos continuos didlogos que incorporam nosso passado e
dao forma a nosso futuro.
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Marcia Paraquett
Fernandes’

Segundo as atuais tendéncias metodo-
logicas no ensino/aprendizagem de linguas
estrangeiras (o comunicativismo, o sociocons-
trucionismo e a educagdo multicultural), pro-
fessores e alunos sao protagonistas de um
processo coletivo que pressupde responsabili-
dades compartilhadas, e a sala de aula é o es-
paco da interagdo, da construcéo de identida-
des, da experiéncia de atividades relevantes,
do uso da linguagem como discurso, do auto-
conhecimento e, por isso mesmo, da transfor-
macao social.

Apenas a partir de um projeto institucio-
nal, materializado em reformas politicas que
incluam revisdes curriculares e projetos pe-
dagogicos, sera possivel desfazer a crenga em
modelos tradicionais de aprendizagem. Isso,
no entanto, ndo impede que a escola realize

ulturadaformacaodeleitoresdelinguaespanhola
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mudancas que modifiquem a situacdo em que nos encontra-
mos, apostando na formacdo de leitores brasileiros. O que
equivale a dizer que a aprendizagem de linguas estrangeiras
pode e deve contribuir para que aprendizes brasileiros sejam
melhores leitores de textos nacionais, nos quais, devido ao
processo de globalizacdo das noticias, sempre ha referéncias
ao universo estrangeiro alvo.

Nesse sentido, jornais e revistas brasileiros podem ser de
grande valia, na medida em que permitem interacoes entre
0 universo nacional e o estrangeiro. Capas de revistas, char-
ges, fotografias ou noticias que veiculem o universo estran-
geiro alvo permitem ao aprendiz brasileiro a possibilidade de
desestrangeirizar aquele mundo, ja que muitas vezes esses
textos sdo referenciais de seu préprio universo, sobretudo se
entendemos o mundo como espaco coletivo, global, multicul-
tural.

Isso sem falar da importancia da leitura de outras lingua-
gens que nio a escrita. Tradicionalmente a escola ocupou-se
do texto escrito e da forma culta. Hoje, no entanto, é senso co-
mum que a diversidade lingiiistica, cultural e discursiva pre-
cisa merecer atencdo nas aulas de linguas. O aprendiz deve
tomar contato com diferentes formas de expressar diferentes
idéias, o que lhe possibilitarda uma abertura quanto a diversi-
dade que o circunda.

Portanto, a aprendizagem de espanhol como lingua es-
trangeira esta sendo compreendida como uma possibilidade
de percepcéo de que o mundo estrangeiro é também nacional,
de que o que é do outro é também nosso e que aprender uma
lingua estrangeira no contexto escolar significa obter conheci-
mentos relativos a lingua-cultura alvo que levem a melhoria
do aprendiz no que se refere a sua comunicacido e inserciao
social.
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Contetido programdtico

1 Abordagens de ensinar e aprender linguas estrangeiras
® comunicativismo;
® socioconstrucionismo;
* educagdo multicultural.
2 O universo hispanico em intertextualidades
e leitura de textos verbais: o viés com a histéria;
* leitura de textos néo verbais: o viés com a pintura;
* a midia brasileira, a intertextualidade parddica e o
universo hispanico.
3 Equipamentos necessarios para ministrar o curso
* retroprojetor;
* toca-fitas;
* toca-CD;
* lapis de cor, hidrocor, cola, tesoura, papel branco, re-
vistas usadas.
4 Relacao de material a ser xerografado. Cinco folhas, em
anexo, a saber:
* Romance sonambulo (Federico Garcia Lorca);
® Pequeria serenata diurna (Silvio Rodrigues) e Habdna-
me (Carlos Varela);
* Yo el supremo (Augusto Roas Bastos);
* Amanda, lo tunico que tengo (Victor Jara) e Plegaria
por Victor Jara (Tony Hosanna/Enrique Bergen);
e Un vestido y un amor (Fito Paez).
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dio, vestibular e literatura
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Regina Zilberman’

O ensino secundario no Brasil

O comeco do ensino secunddrio brasilei-
ro aconteceu no periodo colonial, quando as
escolas religiosas, sobretudo as dos jesuitas,
estavam encarregadas de educar a populacéo
branca transferida para a América ou descen-
dente dos primeiros ocupantes. Com finalida-
de diversa das aulas dedicadas a catequese
dos indios, este ensino secundario fornecia
os conhecimentos considerados essenciais a
formacédo das elites dirigentes e a trajetoria
intelectual de seus membros, caso desejas-
sem freqiientar, mais tarde, a universidade,
em Portugal.

O carater assumido pelo ensino médio,
de preparacio aos estudos académicos, ficou
mais evidente no periodo imperial, sobretudo
depois de 1850, quando comeca a aumentar
o numero de cursos superiores no Brasil. Po-
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rém, como o acesso a eles dependia de exames de selecdo que
prescindiam da freqiiéncia ao secundario, este revelou-se su-
pérfluo e dispensavel. A situacdo deste grau s6 se modificou
quando o século XX ia adiantado, sendo adotada uma nova
organizacdo que procurou responder a dois tipos de exigén-
cia: de um lado, ajustou-se as demandas das classes médias
urbanas que reivindicavam acesso a niveis mais elevados da
educacio, encarada como possibilidade de ascensio social; de
outro, promoveu a articulacéo necessaria entre os ensinos ba-
sico e superior, uma vez que o governo federal, especialmente
durante os ministérios Francisco Campos e Gustavo Capane-
ma, o primeiro logo ap6s a Revolucédo de 30 e o segundo du-
rante a administracio de Getulio Vargas, estava empenhado
na instalacdo e desenvolvimento da universidade brasileira.

A solucdo, que atendia as duas demandas e, ao mesmo
tempo, ndo alterava o quadro social, foi manter dois tipos de
ensino secundario: de um lado, institui o gindsio e o colégio,
dividido este em cldssico e cientifico e dirigido a formacéo e
diplomacéo das elites que se orientavam aos cursos superio-
res; de outro, as escolas técnicas — industrial, comercial, agri-
cola, de magistério etc. —, a serem freqiientadas pelos grupos
emergentes que, habilitados por estes cursos (que néo equi-
valiam integralmente ao secundério regular, pois néo faculta-
vam o ingresso no nivel superior), forneceriam a méao-de-obra
mais qualificada, imprescindivel ao surto industrial do pais,
quando este optava por essa modalidade de desenvolvimento
econdémico.!

A nova organizacio da escola de segundo grau néo su-
planta a divisdo social; porém, sendo o resultado de reivindi-
cacgoes dos setores da classe média, nédo deixa de participar no
processo de democratizacdo das oportunidades de ascenséo,

L Cf. a respeito CUNHA, Luiz Anténio. A universidade tempora. O ensino
superior da coldnia & era de Vargas. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira;
Fortaleza: Universidade Federal do Ceara, 1980; SCHWARTZMAN, Simon;
BOMENY, Helena Maria Bousquet; COSTA, Vanda Maria Ribeiro. Tempos
de Capanema. Rio de Janeiro: Paz e Terra; Sao Paulo: Edusp, 1984.
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adequando-se as necessidades dos grupos que propiciariam a

situacao recente do ensino. Celso Beisiegel caracteriza a ten-

déncia adotada pela escola secundaria a partir dos anos 30:
A abertura das oportunidades de acesso fez com que perdessem
qualquer significado as teses que definiam esse tipo de ensino
como um estagio na formacdo das “futuras elites condutoras”
do pais. Encampadas pelo agente politico apenas na medida
em que apareciam como um elemento do processo de compe-
ticdo pelas posicoes no poder, as pressées populares acabaram,
no entanto, por imprimir uma nova direcdo ao desenvolvimen-
to de todo o ensino de nivel médio. Ndo obstante a estrutura
desse nivel do ensino e mesmo os conteddos do curriculo ndo
tenham sofrido transformacdes mais significativas até bem
mais tarde, ainda assim a escola secunddria passou por mu-
dancas “qualitativas” profundas. Da escola seletiva passou a
escola comum, tendencialmente aberta a todos.?

Entretanto, ainda que se tornando mais popular, ela nao
perde o sentido original: trata-se mais uma vez “de uma edu-
cacdo concebida pelas ‘elites intelectuais’ com vistas a prepa-
racdo da coletividade para a realizacéo de certos fins”.?

As transformacoes da sociedade nacional na direcdo da
industrializacdo acelerada, visando a integracdo do pais ao
capitalismo avancado, continuaram afetando a estrutura do
ensino. A reforma implantada em 1971, que, como na déca-
da de 30, acompanhou a reforma universitaria, comecada em
1968, conferiu outra apresentacéo a vida escolar: unificou o
primario e o ginasio, que deixou de pertencer ao ensino médio,
passando a fazer parte do primeiro grau, este agora com oito
anos de duracdo. O segundo grau absorveu o periodo colegial
e reuniu os cursos de formacéo cientifica ou humanistica (o
classico) as habilitacdes profissionalizantes que, a estas al-
turas, ja eram consideradas equivalentes e davam acesso ao
nivel superior.

> BEISIEGEL, Celso. Cultura do povo e educagéo popular. In: VALLE, Edé-
nio; QUEIROS, José J. (Org.). A cultura do povo. Sao Paulo: Cortez e Mo-
raes; Educ, 1979. p. 44-45.

3 Idem, p. 50.
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Primeiro e segundo graus vieram a ser considerados pro-
fissionalizantes, de modo que o antigo gindsio sofreu uma espé-
cie derebaixamento, se comparado com sua destinacdooriginal.
Todavia, a nova posicdo ocupada refletia tdo-somente sua uni-
versalizacdo: tendo deixado, desde os anos 60, de ter o carater
distintivo que uma vez o caracterizou, ficou obsoleta sua sepa-
racdo do primario. Por isso, selou-se como definitiva sua des-
tinacdo as classes populares, mas, ao mesmo tempo, conferiu-
se a ele uma finalidade reveladora das expectativas colocadas
nessa fase de educacio: a de qualificar a mao-de-obra de que a
sociedade urbana e industrial em expansido carecia, dando-
lhe terminalidade profissionalizante enquanto habilitacdo
para o exercicio de atividades menos complexas, mas igual-
mente requisitadas pelo novo status econémico.

Por sua vez, o destino profissionalizante do segundo grau
atendia a varias questdes, algumas semelhantes — também ofe-
recia técnicos mais capacitados as agéncias empregadoras —,
outras diferentes. Neste caso, manifesta-se a aspiracao de que,
habilitado pelo segundo grau ao exercicio de uma profissio, o
diplomado se dirigisse diretamente ao mercado de trabalho,
niao a universidade, preservando-se desta o carater elitista.
Esta meta contradizia a orientacfo histérica do segundo grau,
que, como se disse, foi sempre etapa preparatéria ao ingresso
aos cursos superiores. Por isso, ndo pdde impedir o alarga-
mento da procura por vagas no terceiro grau, embora o ofere-
cimento de novos lugares tenha se dado de modo distorcido:
expandiram-se as faculdades particulares, financiadas pelos
préprios alunos, conservando-se o ensino publico, sustentado
pelo Estado, para as elites dirigentes.*

De toda maneira, essas mudancas foram igualmente
resposta as reivindicacoes de camadas intermediarias e po-
pulares da sociedade, traduzindo-se em reformas nas quais
estdo presentes, ao mesmo tempo, as novas oportunidades
solicitadas por aqueles setores e os obstdculos a impedir que

4 Cf. arespeito MARTINS, Carlos B. Ensino pago: um retrato sem retoques.
Séo Paulo: Global, 1981.
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tais oportunidades sejam efetivamente desfrutadas por todos
de modo igualitario. Eis porque as reformas manifestam-se
seguidamente de maneira ambigua, revelando a atitude con-
ciliatéria que procura equilibrar as exigéncias dos grupos in-
feriorizados e os interesses dos segmentos elevados.

Estes objetivos, que caracterizam a dupla articulacédo do
ensino brasileiro,” podem ser verificados nos principios que
regem as linhas curriculares, tomando-se aqui o exemplo das
Diretrizes Curriculares para o Ensino do Segundo Grau no
Estado do Rio Grande do Sul, especialmente no que se refere
as nocoes de continuidade e terminalidade:

O principio de continuidade e de terminalidade decorre do

principio de integracéo.

O curriculo, em face do principio de integracdo, passa a orga-

nizar-se sob o duplo aspecto, no sentido de:

— oportunizar e favorecer a continuidade do processo educacio-

nal do aluno, se assim o aluno desejar;

— oferecer condig¢oes de terminalidade educacional, isto é, ins-

trumentalizar o educando para que ele, no momento em que

as contingéncias sociais exijam, se encontre apto, segundo

suas possibilidades individuais, a ingressar na for¢a viva do
trabalho.®

Os dois principios que dirigem o funcionamento do se-
gundo grau estdo ai expressos. Ao procurar oferecer uma pro-
fissdo ao educando, ele ndo apenas atende a uma necessidade
do mercado de trabalho, que demanda técnicos de nivel mé-
dio; também busca corresponder as expectativas de setores
sociais intermedidrios, para os quais a universidade pode ser
ainda um ideal distante e intangivel. Nesta medida, o ensi-
no secundario se altera sensivelmente, porque perde o cara-
ter elitista que vinha mantendo e abre méao de modo quase
integral da orientacdo humanista até entédo preservada. Por
outro lado, ndo abandona sua tendéncia intermedidria, pro-

5 Cf. PAOLI, Niuvenius Junqueira. Ideologia e hegemonia. As condigoes de
producéo da Educacdo. Sao Paulo: Cortez; Autores Associados, 1980.

6 ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL. Secretaria de Educacéo e Cultura.
Diretrizes Curriculares. Ensino de 22 Grau, Rio Grande do Sul. Porto Ale-
gre: SET-SUT-UPO, 1976.
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pondo-se como ponte para a universidade, finalidade segundo
a qual foi originalmente concebido.

Entretanto, os dois objetivos nao sao facilmente concilia-
veis, pois, no fundo, tornaram esta etapa da vida escolar uma
soma de dois tipos de ensino — o regular e o técnico — antes
existentes, soma paradoxal em que cada uma das parcelas
fica pela metade. O resultado nédo foi apenas uma mudanca
curricular; os conteddos das disciplinas foram alterados, afe-
tando a bagagem de conhecimento que o estudante transporta
do secundario para a universidade, quando decide atravessar
a ponte e chegar ao outro lado.

A literatura no ensino secundario

O ensino da literatura nédo precisava de qualquer justi-
ficativa enquanto a escola secunddria conservou a natureza
humanista trazida de suas origens. Convertido em profissio-
nalizante ou transformando-se numa aspiracéo para grupos
sociais que, por varias razdes, dificilmente chegardo a uni-
versidade, o ensino médio teve de redefinir suas expectativas
em relacdo a presenca da literatura no curriculo. De um lado,
porque o conhecimento da literatura ndo é propriamente pro-
fissionalizante: o aluno, ao estuda-la, ndo adquire nenhum
saber pratico com o qual possa se manter financeiramente;
logo, nédo se justifica enquanto “terminalidade”. De outro, os
estudos literarios ndo sdo fundamentais para o percurso aca-
démico do universitario, a ndo ser que se dirija ao curso de
Letras; portanto, a “continuidade” também ndo comparece.

Com efeito, nada, a nédo ser o vestibular, explica a pre-
senca da literatura no segundo grau, desde que se aceleraram
as mudancas em sua organizacdo. Por sua vez, justificar-se
porque constar do vestibular significa o apelo a outra moda-
lidade de pragmatismo e imediatismo enquanto condicdo de
garantir a permanéncia da disciplina no curriculo.

O vestibular, de cujo programa invariavelmente a lite-
ratura faz parte, converte-se no limite e na razdo de ser do
ensino daquela. A importancia desse exame de selecdo néo
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é, pois, negligenciavel, assegurando um campo profissional
bastante abrangente, de que participam professores de litera-
tura, escritores cujos livros sdo indicados para leitura e inter-
pretacéo, e editoras que disputam ndo apenas os textos dos
autores vivos a serem objeto de analise, mas também as obras
caidas em dominio publico (cujos direitos autorais podem ser
economizados), via de regra as mais solicitadas.

O vestibular também determina a perspectiva com que
a literatura é estudada. Privilegia a ética histérica e evolu-
cionista, apoiando-se na bibliografia de tipo historiografico;
enfatiza o estudo da literatura brasileira, tendo, aos poucos,
abandonado a literatura portuguesa, em outras décadas mais
freqiiente nos exames; e da maior peso aos autores do pas-
sado sobre os do presente, embora possam aparecer espora-
dicamente movimentos no sentido da valorizacéo do escritor
contemporaneo e/ou local.

Como os vestibulares sdo elaborados por docentes dos
cursos superiores aos quais se candidatam os estudantes (ou
entdo por instituicées as quais as universidades encomendam
as provas), ndo sdo os professores de ensino médio que esco-
lhem os programas, autores e perspectivas de analise do ma-
terial literario com que trabalhardo em sala de aula. E como
predomina a visdo histérica, os docentes precisam se adaptar
a 6tica evolucionista que tende a ignorar a producéo literaria
contemporanea e a examinar os textos sob o enfoque das es-
colas artisticas ou periodos estéticos que eles representam ou
exemplificam.

Enfim, como a pressao visando a aprovacdo suplanta em
muito a valorizacdo da aprendizagem, ocorre a interferéncia
do “cursinho”, que, em certo sentido, duplica a fun¢éo da es-
cola secundaria. Nao acrescenta novos conteddos, sendo que
reforca sua absorgdo, resultando disso uma espécie de concor-
réncia entre os dois professores que lidam com estudantes do
grau médio.

Embora, concretamente, o ensino da literatura esteja de-
limitado pelo vestibular, cuja sombra se projeta mesmo no
primeiro ano do segundo grau, os curriculos parecem igno-
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rar esse fato, como se a preparacéo aquela prova de selecdo
estivesse fora de sua competéncia. O fato de que ela é elabo-
rada pelos proprios cursos superiores facilita o matuo estra-
nhamento, para o qual também contribui a diferenca de ins-
tancias que regulamentam um e outro grau, o ensino médio
sendo orientado pelas secretarias estaduais de educacéo, o
ensino superior, pelo nivel federal representado pelo Ministé-
rio de Educacéo.

Para o professor, entretanto, essa divisio é problematica,
pois ele se vé perante dois caminhos néo facilmente reconci-
liaveis:

a) entregar-se inteiramente a preparacdo dos alunos ao
vestibular, transformando sua atividade em aula de
cursinho. Esta opgcdo parece comprometer as finali-
dades pedagoégicas do ensino secundario, pois, dessas,
como se disse, o exame de ingresso a universidade pa-
rece estar ausente; contudo, é ela que responde mais
imediatamente a um dos interesses principais do alu-
no ao freqiientar a escola nessa fase.

b) resgatar o modo como foi idealizado o ensino da litera-
tura, restaurando, com isso, a concepcdo humanista
presente na origem da escola secundaria. Ao fazer esta
escolha, o professor assume uma tarefa complemen-
tar: a de convencer os alunos de que a aprendizagem
no secundario ndo se resume as provas de selecéo.

Ambas as alternativas parecem insatisfatérias. A pri-
meira ndo apenas atrela mais o segundo grau ao vestibular;
ela submete a escola secundaria ao cursinho, a ponto de trans-
formar esse em modelo e a outra em cépia. Além disso, infe-
rioriza o ensino da literatura, pois sujeita-o a transitoriedade
e transponibilidade de que as provas consistem.

A segunda alternativa, por seu turno, ignora a nova com-
posicdo social da escola secunddria. A concep¢do humanista
que fundamentou o percurso no nivel médio implicava uma
visdo da literatura como posse de um conhecimento erudito e
de um patriménio a ser transmitido de geracdo para geracéo,
patrimonio criado e consumido dentro dos setores sociais ele-
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vados, restringindo-se, portanto, sua abrangéncia e alcance
a este mesmo circulo cujos valores reproduzia e acabava por
legitimar. Assumindo esta direcfo, a literatura terminava por
indicar o status dos destinatarios — ndo o seu préprio; por isso,
via ser marginalizado ou omitido seu conteddo renovador,
sendo submetida aos espartilhos herdados da histéria litera-
ria, segundo uma concepc¢io que os programas dos exames de
selecdo, entre os quais o vestibular, ainda difundem.

Atendendo a novos segmentos sociais, o ensino da litera-
tura vé romperem-se os canais de comunicacio entre o patri-
moénio literario e o publico estudantil, cuja rejeicdo traduz-se
na néo-leitura e na preferéncia por outros meios de expresséo.
O mercado editorial percebeu a mudanca muito mais rapida-
mente que a escola, providenciando o lancamento de produ-
tos alternativos que tém agradado a juventude e, por tabela,
chegado aos professores. Eis porque, na esteira das reformas
escolares e das alteracoes da composicdo social do alunado,
emergiram tantas coleces dirigidas ao leitor jovem, com ca-
racteristicas graficas e tematicas até entdo inexistentes na
literatura brasileira e que procuram responder ao perfil do
novo consumidor.

Outro resultado é o alargamento do conceito de literatu-
ra com que o professor trabalha no ensino médio, quando ele
deseja atender &4 demanda emergente. De um lado, é induzido
a incorporar novas modalidades de texto, pois o aluno néo
apenas freqiienta outras formas de expresséo cultural (o cine-
ma, a televisdo, as histérias em quadrinhos, a musica), como
é leitor de qualidades diversas de publicacdes, como o livro in-
formativo ou técnico, o fasciculo, a revista, o jornal. De outro,
percebe o interesse do estudante por variedades de textos de
ficcao e poesia ainda ndo canonizados, portanto, ainda néo re-
conhecidos pelas histérias da literatura e, por extensao, ainda
néo englobados pelos programas dos exames de selecéo.

Quando a nocdo de literatura se alarga e acolhe outras
modalidades de expressdo, diversas das ja consagradas ou
sacramentadas, o ensino no segundo grau parece descobrir
perspectivas renovadoras, capazes também de oferecer-lhe al-
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ternativas diferentes da mera adequacéo ao vestibular ou da
regressdo a um tipo de educacéo que foi funcional enquanto
serviu aos grupos sociais que o criaram. E igualmente quan-
do ele pode corresponder as expectativas das novas camadas
que o freqiientam e buscam nele maneira de se situar na vida
brasileira contemporanea. Como resultado, a literatura tam-
bém se torna um produto mais ordinario no mercado dos bens
culturais; de outro lado, a convivéncia com ela fica mais facil,
menos obstruida por insténcias intermediarias.

Talvez a nova op¢do ndo seja menor que as outras; en-
tretanto, é a que a sociedade, como ja aconteceu em periodos
anteriores, esta oferecendo. E sua generalizacéo crescente in-
dica que, a ndo ser que novas mudancas ocorram em breve,
ela ainda persistira por algum tempo.
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SérgioeChico:asraizeseasflores

Astor Antonio Diehl”

O que se dizer de duas figuras téo ilus-
tres e conhecidas na cultura brasileira que
ainda nao teria sido dito?

Talvez, enquanto nido vem uma idéia
razoavel, poderia comecar utilizando-me da
metafora das raizes, titulo do livro de Sérgio
Buarque de Hollanda, denominado Raizes do
Brasil, publicado em 1936, e a partir de entéo
desenvolver algo que pudesse contemplar a
ambos, pai e filho.

Aprendi de forma simples que uma arvo-
re é composta por varias partes: raizes, tronco,
folhas e flores. Vou ficar somente com duas:
as raizes e as flores. As raizes crescem para
baixo no solo e raras vezes aparecem. Nor-
malmente sdo de cores mais escuras, cinzas
e retorcidas. Fazem um esforco muito grande
para descobrir as fendas do solo para tirar os
alimentos necessarios para que a arvore pos-
sa crescer, produzir ou simplesmente embele-
zar. As folhas, por sua vez, sdo responsaveis
para retirar outro tipo de alimento através da
fotossintese. Junto delas aparecem as flores.
Séao elas que aparecem para os nossos olhos e
liberam os perfumes que atraem os animais e

5
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alegram as pessoas. As flores precisam aparecer para produ-
zir as sementes e depois morrem.

As raizes sdo como o passado; ndo sio visiveis, mas sem
elas ndo h4 a seiva da vida. Muitas vezes desconhecemos a
histéria, sabemos que algo existiu, entretanto ndo consegui-
mos identificar. J4, as flores, sabe-se que aparecem de vez em
quando, normalmente na primavera. Sabemos que cada tipo
de arvore da um tipo de flor, fruto e semente com caracteris-
ticas bem proprias e deles depende o futuro.

Pois bem, esta idéia inicial objetiva dizer que queremos
compreender principalmente a obra de Sérgio Buarque de
Hollanda, cujos fundamentos estdo relacionados com o nosso
destino histérico, tomada a partir da tentativa de implanta-
cdo da modernidade européia em territério brasileiro.

A tese de Sérgio Buarque de Hollanda é fundamentada
a partir de uma constelacdo de elementos regidos pelos con-
trarios — trabalho e aventura, método e capricho, rural e ur-
bano, burocracia e caudilhismo, norma pessoal e impulso afe-
tivo, publico e privado entre tanto outros, mas amarrados no
modo de ser brasileiro e na estrutura social e politica. Portan-
to, a modernizacgdo e a racionalizacdo cientifica s6 se torna-
riam possiveis no aniquilamento das raizes ibéricas de nossa
cultura para a inauguracdo de um estilo novo, que crisma-
mos talvez ilusoriamente de americano, porque seus tracos se
acentuam com maior rapidez em nosso hemisfério.

Assim, a permanéncia exige o movimento, a incorpora-
cdo de contribuicbes sociais e intelectuais em contato com
civilizacdoes mais avancadas, pois ai estaria a sensibilidade
da camada minoritaria da sociedade, sensivel as influéncias
modernizadoras, incorporando-as aos valores proéprios. Se
aceitarmos essa premissa, tal postura assume um carater de
compromisso que dilui o antagonismo dialético e transforma-
dor, visto aqui como os processos de racionalizacdo com vista
a modernidade. Assim, nossa discussdo decorre do fato de que
o modernismo, na sua segunda fase, e o conhecimento histé-
rico apresentam-se apenas como sintoma de ruptura, néo sig-
nificando uma mudanca paradigmatica das formas e funcoes
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do conhecimento, que podemos denominar de uma espécie de
continuum renovador.

Entéo, interessam-nos discutir a interpretacéo, o senti-
do e a funcéo do conhecimento no futuro das raizes do Brasil
ou por que o Brasil ndo conseguiu retirar os obstaculos cultu-
rais a partir do possivel movimento renovador.

Cortar as raizes significa matar a arvore ou, em outras
palavras, eliminar o passado. Retirar as flores significa néao
deixa-las produzir sementes, o que implicaria apagar o fu-
turo. Ambas as situacoes tém a ver com o futuro. Mas sera
que precisaria ser uma ou outra? Desse dilema da cultura
brasileira surgem os diferentes caminhos para compreender
as idéias de futuro no passado brasileiro. Esta parece ser a
especificidade histérica com a qual se precisar negociar.
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Francisco Carlos dos Santos Filho

Quero deixar-lhes trés perguntas que
serdo o eixo em torno do qual desenvolve-
rei minha abordagem no minicurso Sérgio e
Chico Buarque de Hollanda — intérpretes do
Brasil.

A primeira pergunta é: O que estariam
fazendo dois psicanalistas no meio de histo-
riadores e cientistas politicos que examinam
Sérgio Buarque de Hollanda e seu filho Fran-
cisco, intérpretes do Brasil? Os nossos que-
ridos amigos historiadores, habituados aos
meandros da sociologia politica, estdo, sem
duvida, no lugar certo e sentir-se-d0 em casa
ao frisar que néo se pode deixar de perceber
a envergadura, o papel desempenhado por
Sérgio Buarque de Hollanda com Raizes do
Brasil no inventario das origens e da forma-
cdo étnica e social do povo brasileiro. Autor e
obra de referéncia, ao lado de Casa grande e
senzala de Gilberto Freire e outros da mesma
estatura, Sérgio examina a fundo em Raizes
a historia da civilizacdo brasileira e a manei-
ra como as origens étnicas repercutiram na

Psicologo, mestre em Satde Mental - Teoria e Técnica de Investigacdo do
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formacédo de nossa estrutura social. O terreno, portanto, néo
poderia ser mais propicio aqueles que se ocupam dos efeitos
dos acontecimentos histéricos no desenho da geografia social
e politica de um povo.

E quanto a nés, psicanalistas, estariamos fora do lugar?
Nao exatamente. Ndo trabalhamos do lado dos efeitos, mas
no das motivacoes e, no nosso caso, das motivacdes singulares
e profundas. Elas estao presentes em cada producdo do su-
jeito inserido e determinado pela espessa tessitura da cadeia
de significacdes subjetivas e pelo forno simbélico que a todos
constitui e contingencia: o laco social.

Bastaria, para enfrentar essa questédo, evocar o singelo
argumento de que um mesmo objeto pode ser recortado em
varias faces, dissecado e observado por diferentes dngulos e
com distintas lentes, que dele oferecem uma leitura de di-
ferencas potencialmente complementares e enriquecedoras.
Ainda mais se o objeto de interesse for de tamanha fecun-
didade como o sdo as obras de Chico e Sérgio Buarque de
Hollanda. Além disso, é muito confortavel saber que podemos
aqui lidar mais com Chico Buarque sabendo o quéo bem tra-
tados serdo Sérgio e sua obra, ao encargo de colegas aptos a
um exame mais nitido pelo tipo de lentes que séo capazes de
manejar.

Este minicurso estd dentro da Jornada Nacional de Li-
teratura e destina-se a tratar de uma das obras literarias de
Chico, Benjamim. Esse era o combinado. Mas creio que sigo
de perto o exemplo do préprio Chico ao transgredir a regra e
langar a segunda pergunta: Serd possivel pensar o intérprete
do Brasil, que é Chico Buarque de Hollanda, sem evocar o
cancioneiro e o letrista? Nao me resta duvida de que foi nessa
parte de sua producédo — sem com isso desprezar a literaria e
a dramatica, sumamente importantes — que ele deixou, até
o presente momento, seu maior legado. Também n&o duvido
nada que seja essa a face pela qual a maior parte do povo o co-
nhece. E inimaginavel entender esse intérprete do Brasil sem
incluir essa faceta. Sinto-me autorizado, e talvez estar traba-
lhando com Chico me contagie, a dizer que faco isso porque
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gosto e admiro muito essa parte de sua produgdo e que néo
vejo razao para seguir a risca qualquer regra nesse ponto.

Verdade seja dita: ao escolher a obra musical de Chico
Buarque de Hollanda n&o tenho muito trabalho. Trata-se ape-
nas de ir expondo suas letras e extraindo-lhe o sentido que
me interessa, deixando claro que o sentido que me interessa
esta longe de ser o unico possivel. Sinto-me como aquele que
estd diante de uma imensa e apetitosa fruta, situacdo na qual
o instrumento psicanalitico funciona como um canivete, que,
ao penetrar na polpa farta e macia de tal fruta, dela extrai
seu néctar e esséncia, o sumo e sabor que constituem o me-
Ihor de sua madureza singular.

Chico Buarque ja teve sua obra esquadrinhada por es-
tudiosos muito mais informados e capazes em critica musical
e histéoria da musica. Nao vou cair nesse aspecto outra vez,
mas apenas apontar como e por que o cancioneiro é um ver-
dadeiro intérprete do Brasil. E aqui nesse ponto vai a terceira
pergunta, que traz consigo outras tantas: é certo que Chico é
um intérprete do Brasil? Parece-me um pouco egoista e res-
tritivo, e pergunto-me se ndo seria mais correto atribuir-lhe a
condicdo de intérprete de afetos universais, capazes de serem
vividos por pessoas comuns em qualquer lugar do mundo?

Se ndo for assim, como poderiamos entender sua capa-
cidade de cantar aquilo que habita a alma de tantos seres
humanos? A quem de nés ocorreria cantar o problema da
submissédo e da obediéncia com a fina ironia de “Mulheres de
Atenas?” Quem de nds pensaria em chamar o ressentimento
do amor néo correspondido de “Adorar pelo avesso?” Quem
mais recorreria a profunda sutileza de nomear o luto que néo
encontra elaboragfo nem saida de “Mortalha do amor?” Essas
sdo questdes inevitaveis e centrais para se compreender Chi-
co Buarque de Hollanda, intérprete ativo do Brasil, inquieto
tradutor de afetos humanos, talentoso artesdo na procura da
melhor palavra.
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O pais da imaginacao

Mauro Gaglietti”
Eliane Colussi ™

Em Benjamim e Raizes do Brasil, obras
de Chico Buarque e de Sérgio Buarque de
Hollanda, respectivamente, ha a caracteri-
zacdo da auséncia de uma finalidade para a
vida e para a histéria. A passagem do indivi-
dual ao coletivo, e a sua justa interpretacéo,
é um tema que, nos livros em foco, questiona
a descontinuidade e a precariedade de cer-
tas narrativas histéricas, tradicionalmente
amparadas numa légica com sentido deter-
minado, com finalidade e com certezas pre-
viamente estabelecidas. Percebe-se, assim,
que a escrita da histéria humana tem carater
inconcluso, incerto, quanto ao seu sentido.

Chico Buarque, em sua obra, apresenta
uma configuracéo do ser humano numa época
de miragens e de protétipos. Verifica-se que a
construcdo da identidade de seu protagonis-
ta é erguida sobre ilusdes, fantasias e faiscas
imaginarias. Benjamim tem a sensacio de
estar sempre sendo filmado. A idéia de tudo

*
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ver, com todos os olhos, ndo é mais do que uma possibilidade
légica, que no entanto se consome no mesmo tempo em que se
acredita té-la alcancado, como no instante anterior a morte
da personagem narrada na cena inicial do livro (a narrativa
comeca pelo fim). A trama, ao se desenrolar sob o signo da
morte, aponta, talvez, para a aboli¢cdo do futuro na medida
em que nio atinge qualquer finalidade. O que héa é a impossi-
bilidade da escrita do futuro, porque o gozo é constituido por
meio do jogo com os resquicios do passado.

Sérgio Buarque de Hollanda ressalta, por sua vez, a
especificidade temporal da realidade histérica do Brasil. Re-
constréi, por meio da comparacio, os aspectos do processo
de formacéo da sociedade e da mentalidade dos brasileiros
em suas mudancas, em seu devir, libertando-se de esquemas
tedricos e de preconceitos. O aventureiro e o trabalhador, o
espanhol e o portugués, sdo tipos ideais, que nio existem “na
realidade”, ou seja, que se explicam nas suas diferencas e opo-
sicdes, mas que somente puderam existir depois da analise
minuciosa das fontes pelo historiador. Portanto, o “homem
cordial” nfo existe, sendo apenas a condensacéo de um nucleo
de atitudes recorrentes, que, reunidas num tipo ideal, permi-
tem compreender uma certa constante na histéria brasileira,
que é a prevaléncia do &mbito pessoal sobre o &mbito politico,
o qual deveria, por principio, reger-se impessoalmente. Essa
interpretacdo dos subterrianeos (raizes) do pais aponta para
a impossibilidade tragica da formacdo de um espaco publico
no Brasil.

O sentido da revolugdo brasileira em Sérgio Buarque
de Hollanda seria uma racionalizacdo progressiva da socie-
dade tradicional, dominada por valores afetivos, familiares.
Portanto, uma modernizacdo baseada na separacéo entre o
afetivo/privado e o racional/publico. Assim, a modernizacio
representaria uma mudanca de mentalidade e um estabeleci-
mento de regras universais que atingissem a todos, indepen-
dentemente da sua origem familiar e de suas relagdes pes-
soais e politicas. Seu desejo é o de uma organizacio racional
da sociedade, na qual todos possam encontrar o seu lugar e
se expressar, de forma original, segundo regras universais e
consensuais (cidadania).
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Paiefilhoeaidéiadeumanacao

Luciano Miranda®

A nostalgia é um sentimento relativo ao
que aconteceu ou ao que deixou de acontecer;
uma saudade do exilado da patria, que foi ou
poderia ter sido. Tanto faz sua efetividade,
sua materialidade, a nostalgia ndo pertence
ao mundo sensivel. Apesar de as sensacoes
concorrerem para a sua constituicéo, perten-
ce ao mundo das idéias, e, sendo assim, nio se
presta ao preenchimento convencional de co-
ordenadas temporais: é uma idéia sentimen-
tal ou um sentimento proveniente das idéias,
emergente, porém, da histéria. Nostalgia
ocorre ao nos referirmos a Sérgio Buarque de
Hollanda e a Chico Buarque de Hollanda.

Pai e Filho. Se para o catolicismo a as-
sociacdo do Espirito Santo a estes expressa a
Santissima Trindade, esta, para aqueles, po-
deria expressar-se mediante a associa¢do da
idéia. O espirito é a idéia. Idéia associada ao
pai e ao filho. Que idéia? Fundamentalmente,
a idéia de uma nacéo. E esta, feita em senti-
mento, que nos torna nostalgicos quando ocor-
re o nome desses autores. A idéia de uma na-
cdo que foi ou que poderia ter sido. Ou, ainda,

Jornalista e roteirista cinematografico profissional; mestre em Comuni-
cacéo e Informacao/UFRGS e Doutor em Ciéncia Politica/UFRGS. Pro-
fessor da UPF, integrante do Comité de Etica em Pesquisa.
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que foi ou sera, tao-s6 na dimensao platonica das idéias. Fato é
que estamos todos carentes, talvez um pouco 6rfaos, dessa na-
cdo idealizada. Carecemos dos pais fundadores, fornecedores
da carga genética que a modelou e do alimento que a nutriu.

E por isso que a referéncia a Sérgio e a Chico nos da
nostalgia. Precisamos redescobrir as raizes que sustentam
esta nacgéo, pois do seu sustento depende o nosso préprio. Nao
obstante, a semelhanca entre esses autores ndo acontece so-
mente no plano familiar; ela se processa na teleologia de suas
idéias: para que elas se prestam; seu objetivo. Por outro lado,
a diferenca, em esséncia, é de forma; é de como elas se ex-
pressam.

Reservadas as marcas individuais, idiossincraticas e de
matizes proprios, de Sérgio e de Chico extrai-se uma dimen-
sdo politica, sem prejuizo de outras possiveis dimensoes, que
mesmo estas impregna, uma perspectiva voltada e devotada
a esfera publica. Empreendimento nada simples, haja vista
o poder das relacgdes privadas, da esfera da intimidade, nas
gestoes locais da coisa publica, numa espiral abissal de patri-
monialismo, patriarcal e autoritario, fomentador do espirito
de faccao, tao perceptivel mesmo nos nossos dias.

Sérgio, para tanto, expressou-se pela palavra numa con-
juntura em que os intelectuais brasileiros, ainda prestigiados,
dedicavam-se a “invencdo” da nacdo, de um pais chamado
Brasil. Porém, tal palavra deixara de ter funcio praticamente
para si, fundando uma linha de analise de perfil mais acadé-
mico e menos literario (mas sem prejuizo do texto). Por um
lado, aparece Gilberto Freyre com um viés mais sociol6gico;
por outro, Sérgio Buarque de Hollanda, mais historicista. O
novo na “ruptura” levada a cabo por ambos é justamente a
dimenséo analitica. Sem o abandono da prescritiva ou nor-
mativa, compreenderam que para projetarmos nosso futuro
deveriamos voltar o olhar para o passado, descrevendo-o, a
fim de analisa-lo.

Tal empreendimento, com o necessario distanciamento
e o abandono das possiveis paixdes, ndo fora facil a época de
Sérgio: radicalizacoes ideoldgicas, gradual polarizacdo global
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— acelerada com a débdcle do nazi-fascismo —, crise geral da
modernidade. Soube, porém, reservar as devidas distancias e
criticas com relagdo ao presente e ao passado, logrando tes-
temunhar o amadurecimento do pais inventado. Essa inven-
cdo se, por um lado, forjou expectativas, esperancas (breve
periodo democratico no pés-guerra, desenvolvimentismo e
modernizacdo, efervescéncia das manifestacoes artisticas e
culturais etc.), por outro, foi elaborada, sem que isso fosse
percebido necessariamente pelos protagonistas da época, com
as nossas limitacoes historicas, nossos arcaismos conflitantes
com a racionalidade legal, técnica e burocratica requerida a
gestdo do capitalismo tardio. Antagonismo que gera colapso.
Colapso que gera ruptura institucional.

Chico incide na esfera publica brasileira no pés-golpe de
64. A estrutura social do pais mudara. A sociedade se urba-
nizara. A industria cultural florescera e se dinamizara. Toda-
via, a intelectualidade académica fora em muito amordacada.
Brechas poderiam ser abertas, porém, com as manifestacoes
artisticas, menos objetivas que os artigos cientificos — como
as alegorias filmicas de Glauber Rocha — sem perda de con-
teudo objetivo. O cAmbio estd na forma. Portanto, ndo nos
enganemos com a poesia. Poesia politica. Ela foi e é instru-
mento, sem ser instrumental ou instrumentalizadora, para o
entendimento da sociedade e a exasperacdo de suas mazelas.
E, mais importante, as (auto)correcées de rota e um sentido
de vida, num espaco social renovado e mutante. Contudo, ndo
remanescem ai aquelas nossas raizes?
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Ben/ja/mim ...sera?
Doéris Maria Wittmann dos Santos”

Tudo se extinguira com a velocidade de
uma bala entre a epiderme e o primeiro
alvo letal (aorta, coracdo, traquéia, bul-
bo), e naquele instante Benjamim assis-
tiu ao que ja esperava: sua existéncia
projetou-se do inicio ao fim, tal qual um
filme, na venda dos olhos. Mais rapido do
que uma bala, o filme poderia projetar-se
uma outra vez por dentro das suas palpe-
bras, em marcha a ré, quando a sucessdo
dos fatos talvez resultasse mais aceitavel.
E ainda sobraria um fiapo de tempo para
Benjamim rever-se aqui e acola em situa-
coes que preferiria esquecer, as imagens
ricocheteando no bojo de seu cranio (Chi-
co Buarque de Hollanda — Benjamim)

Entre a epiderme, exterior, e o coracéo,
interior, jaz a distancia, talvez infinita, dos
sentimentos que guiam a existéncia humana.
Chico Buarque, em sua obra, vai desenhando
o perfil de um homem, cujas imagem exter-
na e vivéncias internas caem dissociadas na
maior parte do tempo. Seria um homem que
ndo vé seus proprios sentimentos? Que ne-
cessita sustentar uma imagem diferente de
si mesmo. A oscilag¢do perigosa entre o amor e

Psicéloga, psicanalista, fundadora do Projeto Associacéo Cientifica de Psi-
canalise — Passo Fundo, candidata da Sociedade Brasileira de Psicanalise
de Porto Alegre.
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o0 6dio escapa a compreensio daquele que ignora suas paixoes
e a extenséo que seus atos egoistas podem ter. Digo egoista no
sentido de serem exatamente guiadas por essas unicas pai-
x0es. Seriam olhos que ndo véem o que esta dentro e também
néo podem ver o que esta fora, pois que estdo vendados? Seria
aquele que somente se depara com a realidade quando jaz
destruido por suas préprias maos? A imagem de um homem
inconsciente e guiado pela culpa que toma contato consigo
mesmo quando ja ndo ha tempo a néo ser encarnar sua pro-
pria e miseravel realidade.

Benjamim se presta para analisarmos desde a perspec-
tiva freudiana o modelo da construcéo do sonho, dos desejos e
da contradicido ambivalente entre o amor e o 6dio, préopria da
esséncia do humano. Aquele que tortura e maltrata é o mes-
mo que chora. Que aspectos sdo esses da relacdo de encontro
com o outro humano?

E exatamente ai que se encontram a subjetividade, a
paixio do filho, Chico Buarque, com a filosofia do pai, Sérgio,
sobre “o homem cordial” — sintese profunda de uma experién-
cia realmente vivida e apreendida.

Toda uma importante critica a verdade e as relagoes so-
ciais se constréi a partir da nocédo da gentileza e da afetuosi-
dade como uma capa protetora contra essa mesma verdade,
exatamente a verdade da ambivaléncia do amor ao proximo.
Seria entdo, em esséncia, a cordialidade uma conduta estru-
turante das relagdes sociais nas quais o outro é o espelho e,
por isso a imagem passa a ser tdo importante. Aqui est4 a in-
ter-relacdo entre o psiquico profundo e o social: uma imagem
de homem que é sustentada pelo olhar do outro ou dos outros,
do entorno social.

Chico Buarque retrata tdo bem tudo o que aprendeu com
o pai, legado importante do aprendiz de uma critica sensi-
vel: Bem/ja/mim oculta um Mau/ja/mim. Essa é a esséncia
dos sentimentos humanos: a contradicdo brutal dos nossos
nobres ideais.
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Elaboracao de materiais didaticos em lingua
portuguesa no ensino fundamental

Anna Christina Bentes’

A elaboracdo de materiais didaticos é
uma tarefa complexa e exige de nés o cons-
tante exercicio de pressupor o que chamaria
a atencdo de nossos alunos, o que poderia
leva-los a se interessar mais ainda pela lei-
tura, pela escrita, pelo desenvolvimento de
uma fala publica eficaz, pela reflexdo sobre
a nossa capacidade de comunicacido e de in-
tervencido pela linguagem. Em razéo desses
objetivos, a elaboracdo de materiais didaticos
deve basear-se em principios tedricos especifi-
cos que dialoguem entre si. Na construcéo de
atividades didaticas, depois de estabelecidos
0s principios tedricos, precisamos buscar os
objetivos gerais de nosso trabalho como, por
exemplo, incentivar os alunos a lerem textos
mais longos. Por fim, precisamos elaborar ati-
vidades que possam aproximar e/ou traduzir
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o0s principios tedricos que elegemos. Sendo assim, a tarefa de
produzir um material didatico necessita deixar transparecer
lacos fortes de ligacéo entre teoria e pratica; noutras palavras,
precisa se mostrar uma tarefa coerente, mas, acima de tudo,
uma tarefa que consegue alcancar, em grande parte, seus ob-
jetivos. Neste curso, trataremos dos principios teéricos que
nortearam a producdo de um material para a educacio de
jovens e adultos. Trataremos também dos objetivos a que nos
propusemos alcancgar e discutiremos alguns exemplos de ati-
vidades propostas. Focaremos nossas discussées nos critérios
para a selecéo dos textos, no trabalho com os géneros textuais
e na producéo de uma reflexdo por parte dos alunos sobre os
recursos lingiisticos, textuais e discursivos, que sdo respon-
saveis pela construcdo dos sentidos dos textos lidos. Acredi-
tamos que os exemplos a serem discutidos poderédo subsidiar
as reflexdes em torno de todo o fazer pedagégico, que envolve
as habilidades de leitura e de escrita na escola, mas também
em torno de outras iniciativas, como a educacdo nao formal,
que possam levar ao exercicio da linguagem nas instancias
publicas e formais de sua producio.
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Regina Machado®

A partir de um quadro de referéncias
conceituais, que fundamentam as relacoes
entre a arte e a educacdo, o objetivo deste
trabalho é abordar a func¢do das narrativas
tradicionais, bem como sua importancia no
processo de ensino e aprendizagem. Os con-
teudos dizem respeito a figura do narrador,
aos diferentes tipos de contos e as possibili-
dades formativas da escuta. Trata-se de um
trabalho de experiéncia do conto, nos planos
tedrico e pratico no qual os participantes po-
derao exercitar a percepcdo, a observacgéo, a
capacidade imaginativa, a analise e a sintese
que fundamentam a compreensio significa-
tiva da arte narrativa oral. Propde-se uma
“conversa criadora” individual e grupal com
o conto tradicional: as atividades praticas
envolvem jogos de percepcéo, trabalhos com
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imagens internas, exercicios corporais, sonoros, observacgdo
de objetos e pequenos exercicios de narragdo. Esperamos que
a compreensio do fundamento deste trabalho possa contri-
buir para um melhor aproveitamento metodolégico das nar-
rativas da tradicdo oral na pratica diaria dos participantes.

Conteudo programatico

A oficina propde uma experiéncia tedrico-poética de
aspectos da narrativa tradicional, tendo como conteddos ba-
sicos: o contador de estorias — caracteristicas e formacao, o
conto como forma artistica tradicional de tempos imemoriais,
audiéncia — possibilidades de aprendizagem significativa,
efeitos formadores da escuta e leitura.
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Olga Solange
Herval Souza®

A educacio especial caracterizou-se por
oferecer, de certa forma, um atendimento pa-
dronizado aos alunos que sinalizavam atendi-
mento as suas necessidades educacionais es-
peciais, considerando-os todos como pessoas
capazes de se desenvolver através do concurso
de teorias da aprendizagem comportamenta-
listas, fortalecendo os estigmas que rotula-
vam, e ainda rotulam, cada deficiéncia.

N3ao ha davidas de que o periodo de al-
fabetizacéo é aquele em que afloram os mais
graves problemas verificados no decorrer do
desenvolvimento mental da crianca cega ou
com deficiéncia visual.

Nessa fase, acionam-se esquemas inter-
pretativos de fundamental importancia. A
ocorréncia de falhas na construcéo das estru-
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turas cognitivas durante as etapas evolutivas desse desen-
volvimento trara ao alfabetizando graves dificuldades e até
irremediaveis fracassos. Sabe-se, todavia, que o processo de
aprendizagem de uma crianca com deficiéncia visual requer
procedimento e recursos especializados para que seu cresci-
mento global se efetive verdadeiramente. Faz-se necessario
que lhe sejam oferecidas oportunidades de experiéncias con-
cretas e significativas, pois inumeras habilidades devem ser
trabalhadas.

Assim, a validade dessa discussio prende-se ao fato de
que é necessario compreender o processo de aprendizagem
de uma crianca com deficiéncia visual, apreendendo passo
a passo suas descobertas, promovendo seu desenvolvimento
como um individuo capaz de crescer e realizar-se a despeito
da deficiéncia que carrega. A crianca com essas caracteristi-
cas precisa ser percebida como um ser inteiro — nao fragmen-
tado — dona dos seus pensamentos e construtora, ainda que
em condicoes peculiares, do seu préprio conhecimento. Vé-la
como um produto de treinamentos milagrosos e, por qualquer
feito, considera-la possuidora de dons extra-sensoriais, é uma
distor¢do que requer revisdo conceitual urgente.

Com o passar do tempo, novas concepgdes aparecem para
que os alfabetizadores possam refletir. Sdo principios a serem
analisados, ndo solugées apontadas ou receitas prontas, mo-
delos experimentados ou aprovados.

No entanto, é preciso levantar alguns questionamentos
e procurar uma pedagogia diferenciada (Perrenoud, 2000)
que atenda as necessidades dos alunos, buscando novos ru-
mos para que sejam ampliadas as possibilidades de sucesso
no processo de construgdo do seu conhecimento.

A importancia do aprofundamento dessa procura liga-se
a necessidade de inserir a educacdo de pessoas com deficién-
cia visual nas discussoes educacionais mais amplas. A edu-
cacdo em si, bem sabemos, ndo é “especial”. Especiais sao os
procedimentos e recursos didatico-pedagdégicos.

O periodo de alfabetizagéo suscita muito cuidado e im-
poe esmerado preparo dos professores. As dificuldades e os
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freqiientes fracassos dos educandos nessa fase escolar exigem
uma mudancga de atitude e a incessante busca de outros ca-
minhos, pois o aluno tem de tomar consciéncia de si mesmo,
de suas reais possibilidades. Como qualquer outra crianca,
devera perceber que constréi seu conhecimento, interpreta e
reinterpreta a realidade que a rodeia, cria e recria as coisas
do seu mundo infantil a seu modo.
Tendo em vista os grandes problemas verificados duran-
te o processo de alfabetizacdo de criancas com deficiéncia vi-
sual, é importante que os alfabetizadores revejam a relacéo
com seus alunos, reflitam sobre suas metodologias de ensino,
despertem para objetivos claros e bem definidos, a fim de que
a acdo educativa esteja, realmente, em consonincia com as
necessidades dos educandos. E um momento em que alfabe-
tizandos e alfabetizadores se debatem em meio a multiplas
duvidas e enormes tropecos; um periodo de desafios e de des-
cobertas imprevisiveis, tanto nos aspectos positivos quanto
nos negativos. Por tais razdes é preciso que os professores
pretendentes a atuar nesse campo educacional tenham cons-
ciéncia e o preparo que se exigem para que os resultados obti-
dos sejam os mais proveitosos.
Entendo que a alfabetizacdo deve assentar-se em trés
eixos principais.
® eixo lingiiistico: quem alfabetiza transmite os funda-
mentos basicos que estruturam uma determinada lin-
gua. Por isso, alguns principios lingiiisticos precisam
ser trabalhados com critério e competéncia;
® cixo social: entende-se que a lingua e a linguagem séo
dois instrumentos sociais. O individuo fala e se comu-
nica porque pertence a um determinado grupo social no
qual se desenvolvem valores culturais especificos. A es-
crita é um objeto socialmente estabelecido e, a andlise a
respeito do assunto merece destaque;
® ¢ixo construtivista: o construtivismo devera ser estuda-
do, como néo poderia deixar de ser, a partir das pesqui-
sas de Jean Piaget. Nao deve ser visto como um método
de trabalho, mas como uma postura e filosofia de vida.
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A aquisi¢do do conhecimento, no decorrer das etapas
evolutivas da crianca, devera constituir-se no alicerce
dessa nova postura pedagoégica. Os aspectos cognitivos
da crianca com deficiéncia visual precisarido ser vistos
e cotejados como os da crianca que enxerga — vidente.
Fazendo-se o confronto entre o processo do desenvol-
vimento mental dessas criancas, pode-se estabelecer
um paralelo de como se processa a aprendizagem dos
dois grupos. E importante analisar as possibilidades, e,
principalmente, o volume, a riqueza e significacdo de
oportunidades de aprendizagem entre as criancas que
enxergam e as com deficiéncia visual.

A luz da lingiiistica, da sociologia, da epistemologia e da
psicologia genética, deve-se buscar a explicacdo do fendmeno
“alfabetizacéo”, ampliando sua abordagem. Mesclando todas
essas correntes do conhecimento humano, aos educadores é
oferecida uma gama variada de saberes e pensamentos. Aqui-
lata-se, assim, a complexidade que envolve a educacdo dessas
criancas.

A alfabetizacdo passa pelo aprofundamento de varios fa-
tores que inserem o individuo no “mundo das letras”.

O alfabetizado nao é s6 aquele que reconhece sinais gra-
ficos, aprende fonemas, mecaniza procedimentos de leitura
e de escrita. Alfabetizar é rasgar horizontes, abrir atalhos,
apontar saidas, descobrir solucées, criar situacdes concretas
e propor desafios. E auxiliar o educando a trilhar o caminho
do conhecimento formal e leva-lo a apreender “o saber cons-
ciente”. Néo se trata de uma mera linguagem metaférica, em
cujo cerne repousam comparacoes de efeito literdrio: essas
palavras guardam a justeza do exercicio de uma verdade ir-
refutavel.

O estudo de uma nova conduta filosé6fica, de uma nova
diretriz educacional nesse campo, podera servir de suporte
para a implantacdo de uma outra linha pedagégica que fa-
voreca o alfabetizando, fazendo-o sujeito, ndo objeto de sua
aprendizagem, de forma a integrar-se em sua comunidade
cultural, descobrindo o mundo que o cerca, decodificando os
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muitos contextos existentes, enfim, tornando-se um ser pos-
suidor de senso critico.

Para tanto, devem ser criados ambientes educacionais
ricos em estimulos e experiéncias significantes onde se promo-
vam situacoes renovadas de aprendizagem. Constantes mu-
dancas devem ser provocadas, propiciando atitudes criativas,
estimulando atividades que favorecam o desenvolvimento
global de educandos cegos e com deficiéncia visual. Compre-
endendo esse proposito, o educador assumira o seu papel e
buscara exercé-lo com competéncia e viséo critica. A acdo edu-
cativa impde constantes transformacoes e estimula a procura
de novas tentativas. Através dos tempos, desde épocas mais
remotas, o0 homem luta para aprender. Aprender no sentido
mais amplo da palavra, o que passa pelo instinto de preser-
vacgdo — a sobrevivéncia —, e alcanca seu apice no refinamento
mais elevado do espirito.

Uma criancga cega ou com residuo visual é um ser que se
desenvolve, que constréi, que aprende. Entretanto, apresenta
necessidades especificas que reclamam um atendimento es-
pecializado e basicamente dirigido a essas especificidades.

Uma crianga ndo é mais ou menos capaz por lhe faltar
a visdo. A cegueira ndo confere a ninguém qualidades me-
nores, nem potencialidades compensatorias. Seu crescimento
efetivo dependera exclusivamente das oportunidades que lhe
forem dadas, da forma pela qual a sociedade a vé, da maneira
como ela proépria se aceita.

E de fundamental importancia que o professor ndo veja
nessa crianca um aprendiz de segunda categoria, um educan-
do treindvel, suportavel, cujo adestramento de certas areas
promovera um desempenho educacional satisfatério.

Na interacdo com os objetos, com o meio fisico e com as
pessoas, essa crianca tera o seu crescimento mais facilitado
e mais firme. Tomando-se as idéias construtivistas aplicadas
a educacdo, diriamos, num primeiro momento, ser de todo
impossivel alfabetizar uma crianca com deficiéncias na viséo
dentro de tais moldes. Se, por um lado, a crian¢a que enxerga
incorpora, assistematicamente, habitos de escrita e de leitura
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desde muito cedo, por outro, a crianca cega ou com baixa visdo
demora muito tempo a entrar no universo do “ler” e escrever”.
O sistema Braille néo faz parte do dia-a-dia, como um objeto
socialmente estabelecido. Somente os cegos se utilizam dele.
Até mesmo as criancas com baixa visdo ndo recebem esta
oportunidade. As descobertas das propriedades e funcoes da
escrita tornam-se impraticaveis para ela. As criancas cegas
s6 tomam contato com a escrita e com a leitura no periodo
escolar. Esse impedimento, sabe-se, pode trazer prejuizos e
atrasos no processo da alfabetizacao.

O que precisa ficar claro é que a educacio e o desenvolvi-
mento global de uma crianga com deficiéncia visual requerem
técnicas e recursos especializados. E importante que sua evo-
lucéo seja acompanhada de forma precisa e que venha propi-
ciar realmente um crescimento, fazendo-a adquirir um grau
mais alto de eficiéncia. Por isso, nessa fase da-se grande énfa-
se ao desenvolvimento de um conjunto de habilidades que sédo
pré-requisitos para a leitura e a escrita do sistema Braille.

Capacitar uma crianca ndo é condiciona-la, transfor-
mando-a num ser automatizado, com respostas previsiveis e
resultados esperados. A capacitacdo ressaltada nasce da in-
dependéncia do perfeito dominio de si mesmo. Quando se fala
na importéncia de desenvolver capacidades basicas, fala-se
da finalidade maxima de uma educacgdo especializada: dar a
pessoa com qualquer deficiéncia as condi¢ées essenciais para
torna-la um ser harmonico, pleno, consciente de si mesmo.
Esses pré-requisitos sdo trabalhados a partir das dificuldades
geradas pela prépria deficiéncia. Assim, ao acionarem-se me-
canismos capazes de mobilizar estruturas internas, podem-se
ampliar movimentos corporais, fortalecer musculos, refinar
percepgdes, estimular memoéria e amadurecer condutas.

Para o alfabetizador conquistar éxito em sua tarefa, é
fundamental que seu trabalho se revista de inumeros aspec-
tos: contetidos bem definidos, métodos e técnicas adequados,
material didatico apropriado, enriquecimento constante de
informagoes reais, liberdade de criagdo e de expressdo. Nao
ha uma receita pronta e infalivel para educar esta ou aquela
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crianca. O alfabetizador tem de conhecer o educando que tem
diante de si e sobre o qual recaem sua atengdo pedagdgica e
sua responsabilidade. No preparo e na coeréncia da pratica
docente, pode-se encontrar solucdo para grandes problemas.

Fala-se de cidadania, justica social, de liberdade e de de-
mocracia. Inscrevem-se nessas palavras conceitos concretos,
ainda que complexos, que deverdo ser os pilares onde a edu-
cacdo, em todos os niveis, necessita apoiar-se. Faz-se necessa-
rio estudar a problematica da alfabetizacdo sob a inspiragdo
dessas quatro vertentes. De forma contraria, a tarefa esva-
zia-se de conteudos significativos, forja discussdes indcuas,
incrementa idéias distorcidas, gera uma visdo superficial de
assuntos téo relevantes.
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Lingua e cultura surda
estabelecendo desafios para a educacao

/

Lodenir Becker Karnopp’

O presente trabalho faz parte das refle-
x0es que tenho feito nos dltimos anos sobre a
importancia da lingua de sinais na educacéo
de surdos e sobre a questao do ensino de lingua
portuguesa. Através de leituras sobre o tema,
da pesquisa realizada com estudantes surdos
universitarios e da minha experiéncia como
professora de lingua portuguesa para surdos,
discuto a importancia da leitura e da traducao
de textos como desafios para a educacéo.

Desde o primeiro dia em que comecei a
observar surdos usando a lingua de sinais,
fiquei curiosa na tentativa de entender um
pouco mais aquela lingua tao diferente da
nossa. Essa foi a minha opg¢éo em termos pro-
fissionais: passei a estudar lingiiistica e a de-
cifrar a estrutura gramatical e o modo como
essa lingua era usada entre os surdos. No

sk

Doutora em Lingiiistica e professora na Ulbra. Desenvolve trabalho com

surdos.
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curso de Letras realizei paralelamente um curso de lingua de
sinais e posteriormente comecei a trabalhar numa escola de
surdos — Escola Especial Concérdia, em Porto Alegre. Ingres-
sei no mestrado e, em seguida, no doutorado em Lingiiistica
(PUCRS), e o meu interesse esteve voltado para o entendi-
mento da aquisicdo da lingua de sinais. Atualmente trabalho
na Ulbra e desenvolvo pesquisas com pessoas surdas na area
dos estudos culturais em educacgéo e literatura surda.

Apresento, em linhas gerais, a aquisicdo da linguagem
por criangas surdas, do nascimento aos cinco anos de idade,
descrevendo aspectos do desenvolvimento lingiiistico (produ-
cdo de enunciados de um sinal, enunciados de dois sinais e
estagios posteriores). Em seguida, discuto a leitura, a escrita
e a traducgdo como aspectos relacionados no ensino de linguas
e alguns desafios a educacao.

Aquisicaodalinguagemporcriangassurdas

Do nascimento até o momento em que aparecem os primei-
ros sinais, bebés surdos, expostos a lingua dos sinais, produ-
zem um complexo balbucio manual, gestos sociais, expressoes
faciais e corporais e o uso do apontar (Karnopp, 1999).

Pesquisas que realizei durante o mestrado e o doutorado
(Karnopp, 1994, 1999) com criancas surdas adquirindo a lin-
gua de sinais brasileira trazem contribuicdes para a discusséo
sobre as primeiras producoes lingiisticas. O input visual é,
obviamente, necessario para que o bebé passe para etapas
posteriores no desenvolvimento da linguagem. Aspectos como
o contato visual entre os interlocutores, isto €, o olhar fixo do
bebé surdo na face da mée/pai, o uso de expressoes faciais,
a atencdo que o bebé surdo coloca no meio visual, a produ-
cdo de um complexo balbucio manual, de gestos sociais e do
“apontar” sdo aspectos observados nessa fase. A crianga passa
por mudancas que vdo de um simples choro a um complexo
balbucio manual.

Apoés o primeiro ano, surgem os primeiros sinais no reper-
torio lingtiistico da crianca, periodo denominado na literatu-
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ra como “enunciados de um sinal”. Das discussoes realizadas
sobre a questao da producio dos primeiros sinais, na crianca
surda, e das primeiras palavras no vocabulario da crianca ou-
vinte, pode-se concluir que, apesar das diferencas individuais
dos informantes, das diferencas entre as linguas e entre as
modalidades de linguas, ha um certo paralelo no processo de
aquisicio e desenvolvimento da linguagem que independe da
distincéo lingua gestual-visual ou oral-auditiva.

Em termos gerais, pode-se dizer entido que os primeiros
sinais ou as primeiras palavras aparecem entre os dez meses
e o primeiro ano de idade. Estudos de aquisicdo da lingua-
gem de criangas surdas com pais surdos tém mostrado que
elas inicialmente balbuciam com as maos, comecam, entdo, a
produzir enunciados com um tunico sinal e, em seguida, com-
binam sinais formando sentencas simples.

Quanto ao tamanho do vocabulario, a evidéncia compi-
lada por varios estudos sugere que h4 generalizacdes quanto
a producéo dos primeiros sinais. MclIntire (1977) examinou a
producio de sinais na ASL (american sign language) de uma
crianca surda, filha de pais surdos, e registrou que, no inicio
da investigacdo, quando a crianca estava com a idade de um
ano e um més (1; 1), o vocabulario estava em torno de 85 si-
nais e que, ao final da investigacdo, com 1; 9, ela estava pro-
duzindo mais de duzentos sinais.

Marentette (1995, p. 75) realizou um estudo de caso,
acompanhando longitudinalmente uma menina ouvinte, filha
de pais surdos, que apresentou a seguinte média de aquisicdo
na ASL: com 1; 0 (5 sinais), com 1; 3 (11 sinais), com 1; 5 (18
sinais), com 1; 6 (42 sinais), com 1; 9 (63 sinais), com 1; 11 (19
sinais) e com 2; 1 (70 sinais).

Na libras, estudos que realizei durante o doutorado
(Karnopp, 1999) descrevem a aquisicdo de sinais durante o
periodo de oito meses até os trinta meses, num estudo lon-
gitudinal realizado com uma crianca surda (Ana), filha de
pais surdos. O levantamento dos primeiros sinais produzidos
por Ana totalizou 117 tipos de sinais (em 288 ocorréncias). O
acompanhamento da aquisicdo da linguagem de Ana mostrou
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que ela inicialmente produziu balbucio manual; comegou, en-
tdo, a produzir enunciados com um unico sinal e, em seguida,
combinou sinais formando sentencas simples (Tab 1).

Tabela 1 - Inicio da aquisicdo e tamanho do vocabulario na libras
(Karnopp, 1999)

Idade N? de sinais produzidos
0;11 02

1;1 04

1;5 12

1,9 28

21 49

2;5 81

Ao final do periodo caracterizado pelos enunciados de
um sinal (mais ou menos aos dois anos de idade, variando de
crianca para crianga), comecam a aparecer enunciados forma-
dos por dois sinais. Eles consistem, basicamente, no agrupa-
mento de dois sinais que apresentam algum tipo de relacio se-
mantica. Em enunciados produzidos pelas criancas, aparecem
as seguintes funcoes: localizar, nomear, pedir, desejar, negar,
descrever evento ou situagdo, indicar posse, entre outros.

Apé6s a fase de dois sinais, surgem enunciados com
maior nimero de sinais que, aos poucos, vao se aproximando
da linguagem do adulto. O periodo de maior desenvolvimen-
to lingtliistico vai mais ou menos até os cinco anos, quando a
crianca ja tem uma capacidade lingiiistica bem préxima a do
adulto. Supde-se que, como nas linguas orais, as aquisicoes
posteriores nas linguas de sinais estejam relacionadas a com-
plexidade sintatica e seméntica da lingua em questao.

Praticas de leitura e escrita

Depois de adquirir os sinais, a aquisicdo da leitura e da
escrita pode se seguir. Pereira (2002, p. 47), ao analisar o pa-
pel da lingua de sinais na aquisicdo da escrita por estudantes
surdos, afirma que, embora as pesquisas demonstrem que a
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lingua de sinais brasileira seja uma lingua com estatuto lin-
guistico, a sua adog¢éo na educacio de surdos é um fato recente
no Brasil. No entanto, nos dltimos cinco anos, vem crescendo
o numero de adeptos e defensores do uso da lingua brasileira
de sinais na educacio de surdos. Recentemente observamos
que as escolas de surdos estdo contratando surdos adultos
para possibilitar a exposicdo dos alunos a lingua de sinais, e
as escolas regulares, em seus diferentes niveis, comecam a
contratar intérpretes, com o objetivo de obter resultados mais
eficientes na escolarizacéo de alunos surdos.

Ao discutir a questédo da leitura e da escrita em criancas
surdas, Lane, Hoffmeister e Bahan (1996) referem que, como
todas as criancas, também as surdas necessitam de conhe-
cimento de mundo de modo que possam recontextualizar o
escrito e dai derivar sentido. Esta é, a meu ver, a maior con-
tribuicdo da lingua de sinais para a aquisicdo da escrita pelos
surdos. E através da lingua de sinais que os alunos surdos
poderdo atribuir sentido ao que léem, deixando de ser me-
ros decodificadores da escrita e é através da comparacéo da
lingua de sinais com o portugués que irdo constituindo o seu
conhecimento do portugués (Pereira, 2002, p. 49).

No entanto, o problema reside na concepgédo de leitura e
escrita e nas praticas inadequadas de trabalho com palavras
e textos na lingua portuguesa que predomina na maior parte
das escolas de surdos no Brasil. O fato é que continua a preva-
lecer uma preocupacdo com a memorizacio e a decodificacdo
de palavras, sendo atribuida pouca ou nenhuma importancia
ao uso da escrita enquanto pratica social mais ampla (letra-
mento). Além disso, o problema é também o status da lingua
de sinais nas escolas de surdos: é muitas vezes considerada
uma “ferramenta” no ensino da lingua portuguesa, nao sen-
do reconhecida como lingua e, dessa forma, continuam sendo
inexistentes as praticas de tradug¢do de uma lingua a outra.
Pereira (2002) ressalta que muitos alunos surdos, embora
identifiquem significados isolados de palavras, sendo capazes
de usar as estruturas frasais trabalhadas, ndo conseguem fa-
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zer uso efetivo da lingua, nfo se constituem como sujeitos de
linguagem.

A proposta de ensino de lingua, com base em Neves
(2002), é inicialmente considerar que as linguas se fundam
em usos. Assim, o ensino da lingua via regras da gramatica
tradicional ou através de palavras isoladas nao deve ser o
foco no ensino de lingua, mas, sim, o trabalho com a lingua
em funcionamento, que resulta da interacdo entre sujeitos.

Através da lingua de sinais, devem-se praticar com o
aluno surdo os usos e as fungdes da lingua escrita e, também,
analisar as praticas de leitura e escrita em comunidades de
surdos, ou seja, investigar os tipos de leitura e producio de
textos (bilhetes, cartas, listas de supermercado, receitas, bu-
las, entre outros). Segundo Svartholm (1997), os textos, por si
s0, ndo comunicam nada para a crianca surda. A tinica forma
de assegurar que os textos se tornem significativos para os
alunos surdos é por meio da traducdo. Neste sentido, praticas
de leitura, escrita e tradugéo tornam-se o foco do trabalho de
ensino de lingua.

Quanto aos materiais e métodos utilizados, Lane,
Hoffmeister e Bahan (1996) enfatizam a importincia dos tex-
tos como fonte importante de conhecimento e lembram que
quanto mais se 1é maior é a amplitude e a profundidade do
que se pode entender. Criticam os materiais de leitura de bai-
x0 nivel apresentados aos alunos surdos, os quais contribuem
em grande parte para suas dificuldades de leitura que esses
apresentam (Pereira, 2002, p. 50).

Na pesquisa sobre a leitura e escrita de criancas surdas,
Pereira (2002) afirma que as criancas surdas, quando inseri-
das em atividades que envolvam a leitura e a escrita, parti-
cipam com interesse, sendo que os efeitos dessas praticas se
déo a ver gradativamente, no folhear os livros, nas nomeacées
das figuras, nas tentativas de relatos e mais tarde também
de escrita. A pesquisadora relata ainda que na escola onde
realizou a investigacdo (Derdic-PUCSP) foram estabelecidos
momentos especificos para a leitura, nos quais todos l1éem, in-
clusive os professores. O objetivo foi propiciar a postura de
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leitor nos alunos, ja que muitos ndo tém esse modelo em casa.
Cada aluno escolhia um ou mais livros para ler, e a tnica
regra era nio incomodar os outros. A conseqiiéncia dessa pra-
tica foi que as criancas se envolveram, ainda que por pouco
tempo, na atividade. Algumas apenas folheavam os livros, ao
passo que outras nomeavam figuras; outras, ainda, ensaia-
vam relatos da histéria, compartilhavam com os colegas e
professoras o que acontecia com os livros mais conhecidos. No
dia-a-dia, as criancas eram incentivadas a levar livros para
casa, bem como tinham a disposicéo livros nas salas e, as ve-
zes, enquanto esperavam os colegas terminar uma atividade,
pegavam um para “ler”. Nas atividades de producao de textos,
praticas de traducdo aconteciam, nas quais a professora fazia
o papel de escriba, escrevendo em portugués os relatos que as
criancas apresentavam em lingua de sinais.

E bem verdade que o ato de escrever supde um ato de
leitura, pois escrever exige leitura, muitas leituras. No con-
texto de educacdo de surdos, ha o processo de traducéo e de
construcio de sentidos dos textos que sio lidos e produzidos
na lingua portuguesa. A medida que vai lendo, o leitor tam-
bém constréi um texto durante a leitura, através das trocas
com o texto publicado, sendo a leitura considerada como lin-
guagem escrita receptiva. O texto construido pelo leitor é um
texto paralelo, intimamente relacionado ao texto escrito. Esse
texto é diferente para cada leitor, pois envolve praticas de
traducédo da lingua portuguesa para a lingua de sinais, en-
volve inferéncias, referéncias e co-referéncias baseadas nas
experiéncias de leitura que o leitor traz para o texto. Desta
forma, a relacdo entre leitura, escrita e traducdo tem uma
convergéncia interativa e lingiiistica na construgdo de sen-
tido do texto, na construcio comunicativa. Disso decorre que
ler, escrever e traduzir se supdem, se relacionam. E por essa
razdo que as pesquisas sobre as relacdes entre producéo es-
crita e compreensdo em leitura constatam que, nas turmas
escolares em que o ensino de leitura e escrita é integrado, os
alunos apresentam melhor desempenho em ambas. Enfim,
melhores leitores tendem a ser melhores escritores.

- 357 -



No caso de estudantes surdos, o aprofundamento da expli-
citacdo das relacoes entre leitura, escrita e traducéo confere
a essas praticas um lugar especial: o foco do ensino de lingua
portuguesa.

Traduzir sinais

A experiéncia de traducéo de textos surdos que passo a
relatar tem como referéncia a participacdo de surdos desde
a 47% Feira do Livro de Porto Alegre (2001), evento promo-
vido anualmente pela Cadmara do Livro, que objetiva divul-
gar e promover a leitura. No artigo “O surdo como contador
de histoérias” (Alves; Karnopp, 2002) apresentamos algumas
das praticas e processos que surdos utilizam para contar e
recontar histérias. Destacamos que, no ato de recontar histo-
rias para criancgas surdas, os contadores surdos transformam
um texto tradicionalmente voltado para uma cultura ouvinte
numa histéria com elementos da cultura surda.

Além disso, analisamos (Alves; Karnopp, 2002) a histéria
de Cinderela (Grimm; Grimm, 1985) e descrevemos as adap-
tacoes e transformacoes para Cinderela surda (Hesel; Rosa;
Karnopp, 2003). Essa nova histéria remeteu-nos a analise
das condigdes de producéo e recepcio textual, evidenciando
que essas condicdes sdo inseparaveis do local, das condicdes
socioistoricas e institucionais em que os contadores estao si-
tuados.

A construgao de histérias por surdos implica a interacéo,
a construcio de sentidos do texto, com base no didlogo com
outros surdos e a traducdo de uma lingua e de uma cultura
para outra. Pessoas néo constroem significados num vacuo; o
uso da lingua esta inserido em contexto social, pois o texto é o
resultado de processos e forcas sociais que o produzem. A lei-
tura e a andlise das condic¢des de producéo e recepgdo textual
evidenciam que surdos recontam histérias para outros surdos
e reconstroem através da lingua e da cultura os sentidos vei-
culados pelo texto que serviu como ponto de partida para a
criacdo de um outro texto.
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Surdos apresentam uma releitura do texto classico Cin-
derela e recontam essa histéria para surdos e ouvintes numa
versao intitulada Cinderela surda. Outras publicacdes deram
seqiiéncia a essa experiéncia de criacdo e traducdo: Rapun-
zel surda (Silveira; Rosa; Karnopp, 2003) e O patinho surdo
(Rosa; Karnopp; Alano, no prelo) registrando histérias dos
classicos da literatura a partir de uma cultura visual, em
que ocorre uma aproximacdo com a(s) historia(s) de vida e as
identidades surdas.

Cabe considerar que inumeras histérias sdo contadas
em linguas de sinais pelos surdos, mas nédo sdo registradas
em livros e impressas para a divulgacio e leitura das mesmas
em escolas de surdos e na comunidade em geral. Nesse sen-
tido, utilizamos a expressao “literatura surda” para histérias
que tém a lingua de sinais, a questdo da identidade e cultura
surda presentes na narrativa. Literatura surda é a producéo
de textos literarios em sinais, que entende a surdez como pre-
senca de algo, ndo como falta, possibilitando outras represen-
tacoes de surdos, considerando-os como um grupo lingiistico
e cultural diferente.

Sinalizandopossibilidadesparadleituraeatraducao

Com base em modelos propostos para a producéo textual
(Clark; Ivanic, 1997) e considerando também a especificidade
implicada pelas formas de ver e significar o mundo, a partir
de uma experiéncia visual, descrevo, neste artigo, caminhos
da leitura e traducéo com o objetivo de apresentar uma pro-
posta de traduzir sinais e registrar histérias. Essa possibili-
dade de traducdo esta dividida em varias etapas, que foram
desenvolvidas por um pesquisador surdo, uma pesquisadora/
intérprete ouvinte e uma desenhista surda.

Etapa I: Universitarios surdos selecionaram textos clas-
sicos da literatura infantil, com o objetivo de ler essas his-
torias e posteriormente reconté-las para criancas surdas na
Feira do Livro de Porto Alegre. Tais histérias foram contadas
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em lingua de sinais nesse evento e foram filmadas. Ao ana-
lisarmos essas histérias, percebemos a releitura feita pelos
contadores de histérias — o texto havia sido adaptado, trans-
formado.

Etapa 2: Decidimos traduzir essas histérias da lingua
de sinais para a lingua portuguesa. No processo tradutorio,
deparamo-nos com muitos problemas tedricos e praticos con-
cernentes a traducéo dos sinais para o portugués. E preciso
esclarecer desde ja que, por um lado, um intérprete ou um
diciondrio de libras ndo devem ser o arbitro de uma traducao,
nem aquele que determina qual a resposta exata para uma
duvida ou qual a significacdo correta para um determinado
sinal. A libras est4 em movimento constante e os significados
néo sio estaveis, nem fixos. Por outro lado, convém esclarecer
que os textos traduzidos foram amplamente discutidos com
os surdos contadores das historias. Esse movimento levou-
nos a determinadas escolhas sem, contudo, esquecermo-nos
de limites, muitas vezes intransponiveis da traducdo. As es-
colhas feitas estiveram apoiadas e cerceadas pela cultura da
comunidade interpretativa na qual os escritores se inserem e
para a qual eles destinam seu trabalho.

O modelo de producéo textual utilizado na traducao dos
sinais considera a seguinte afirmacfo: “o texto esta inserido
no processo de forcas sociais que o produzem” (Clark; Ivanic,
1997). Entendemos que a traducfo cria um outro texto, que
ja ndo pode manter uma relagdo de oposi¢éo, criando, assim,
uma dicotomia “texto original versus texto traduzido” nem de
equivaléncia “texto original = texto traduzido”, mas supomos
apenas uma relacdo de suplementaridade, ou melhor dizendo,
de mutua dependéncia (Barbosa, 2000).! Neste sentido, pro-
curamos contextualizar a producdo textual em lingua de si-
nais numa pratica social: explorando e analisando as seguin-
tes questoes durante a traducio: a) o contexto social em que

1 BARBOSA, Heloisa G. Apresentagao. In: RODRIGUES, Cristina. Tradu-
¢do e diferenca. Sao Paulo: Unesp, 2000.
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a producdo textual esta inserida; b) os processos e praticas da
producao textual; ¢) o propésito (objetivo) da producéo textual;
d) a relacdo entre aquele que produz um texto e aquele que o
interpreta; e) a identidade daquele que produz um texto.

Etapa 3: Apés essa primeira experiéncia, que resultou na
publicacdo de Cinderela surda, resolvemos fazer a coleta de
outros textos (filmagem) produzidos em lingua de sinais por
surdos em varios locais, tais como escolas de surdos e associa-
coes de surdos. As histérias foram catalogadas, selecionadas,
traduzidas, ilustradas e encaminhadas para publicacéo.

Literatura surda

Encontramos uma gama de trabalhos literdrios sobre
surdos no Brasil. Se concentrarmos nossa andlise na produ-
cao de livros de literatura infantil que tematizam a surdez,
verificamos que os autores sdo ouvintes e retratam o surdo
como “deficiente auditivo”, perfeitamente integrado a comu-
nidade ouvinte, sendo usudrio de uma lingua oral. No texto
“Contando histérias sobre surdo(as) e surdez”, Silveira (2000)
analisa sete livros destinados as criancas nos quais a temati-
ca da surdez e dos surdos se faz presente. Os livros analisados
foram: Audi¢do (Suhr; Gordon, 1998); Os cinco sentidos (Bos-
mans, 1997); A gente e as outras gentes (Lima, 1995); Nem
sempre posso ouvir vocés (Zelonky, 1988); A letreria do Dr.
Alfa Beto (Carr, 1988); Dor de dente real (Trabbold, 1993); O
livro das palavras (Azevedo, 1993). A visao dos surdos em tais
obras compde-se a partir da representacio clinica, patoldgica,
vista como deficiéncia, mas supostamente “compenséavel” pelo
uso do aparelho auditivo e pela leitura labial, conjugando-se
tais aspectos a uma visdo compensatoéria da deficiéncia. “Nao
se pode deixar de registrar, entretanto, que todos os livros
analisados foram escritos por ouvintes, que narram a surdez
a partir de seus filtros sociais, de suas experiéncias de certa
forma alheias ao cerne da vivéncia culturalmente imersa na
surdez” (Silveira, 2000, p. 202).
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Uma escrita literaria, tendo como base aquilo que é
narrado, parece ser um primeiro passo para uma aprecia-
cdo que corresponda a criacdo de histérias por surdos. Mas
a escrita, como a traducdo, ja é uma injustica as narracoes,
pois perdem as caracteristicas, o sabor especifico da lingua
de sinais, da interacdo com os pares surdos, da situacdo de
espaco visualmente rico, dos olhares, das expressoes faciais.
A traducéo das histérias em sinais supde um universo cultu-
ralmente compartilhado com o cotidiano de pessoas surdas.
Uma escrita a altura dos narradores deve recriar esse clima,
uma escrita a ser feita, por exemplo, pelos préprios surdos,
em ensaios para escrever ficcdo, em portugués e na propria
lingua de sinais, quando se sentem desafiados a pesquisar ou
expressar sua cultura.

Claro que a arte de narrar se transforma ao passar para
a escrita ou para outra forma de registro. Mesmo os escritores
surdos, usudrios da lingua de sinais, tém problemas pareci-
dos aos de outros escritores (tradutores) ao registrar as nar-
racoes. Nao basta filmar, fielmente, e transcrever na lingua e
depois traduzir, mesmo da maneira mais detalhada. Sempre
vai se tratar de uma outra forma de narrar, com recriacéo ine-
vitavel pela pessoa que registra. Uma recriacdo escrita que
exige dos escritores uma nova traducéo literaria na escrita
dos sinais (sign writing),? e o dominio das tradigoes literarias
em portugués.

Alguns materiais tém surgido recentemente, aproximan-
do a tradicdo em sinais com as formas escritas. Um exemplo
disso é o livro de literatura infantil 7ibi e Joca — uma histo-
ria de dois mundos (Bisol, 2001), que narra a histéria de um
menino surdo numa familia com pais ouvintes que comecam
a usar a lingua de sinais. O texto explora o visual (o desenho)
e, além da histéria sucintamente registrada na lingua portu-

2 Sign writing é o modo como se pode escrever qualquer lingua de sinais.
Serve tanto para escrever a lingua (}e sinais brasileira (libras), como a
americana (ASL) ou qualquer outra. E uma escrita que permite combinar
simbolos graficos para registrar por escrito a forma visual dos sinais.
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guesa, ha um boneco tradutor que sinaliza a palavra-chave
que vai dando seqiiencialidade a histéria.

De todo modo, a escrita hoje faz parte do mundo surdo,
indispensavel aos surdos para a defesa dos seus interesses e
cidadania. Ha quem pense que a escrita pode contribuir para
a destruicdo da riqueza em sinais; mas a escrita, por si s,
néo é necessariamente um fator contrario. Pode-se pensar na
escrita como a busca por raizes culturais associada a formas
de arte, como teatro e video.

Além da escrita, outras formas de documentacdo, como
o teatro, a poesia sinalizada, videos e filmagens, sdo funda-
mentais como registro das formas lingiiisticas que vao se
perdendo ou se transformando. Para uma escola de surdos
manter o leque de possibilidades artisticas e expressoes da
lingua de sinais, os registros visuais sdo indispensaveis na
criacdo de bibliotecas visuais e podem contribuir para uma
escrita posterior, com traducdes apropriadas. Infelizmente,
formas visuais e teatrais néo tém sido muito usadas, menos
ainda a escrita.

A experiéncia de traduzir Cinderela
surda e Rapunzel surda

O livro Cinderela surda foi construido a partir de uma
experiéncia visual, com imagens, com a escrita da lingua de
sinais (sign writing)? e com o texto em portugués, focalizando
a cultura e identidade surda.

No conto observamos inicialmente a contextualizacéo do
aprendizado da lingua de sinais por Cinderela e pelo principe.
Ambos sdo surdos e aprendem em diferentes locais a usar a
lingua de sinais. Com a madrasta e as irmas a comunicacgéo é
dificil, mas a fada obviamente sabe lingua de sinais.

No texto encontramos a negociacido de que Cinderela
surda apresentaria a luva rosa em substituicdo ao sapatinho

3 Maiores informacées sobre a escrita da lingua de sinais, consultar o site

http://www.signwriting.org
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de cristal, pois as maos que sinalizam estdo em destaque na
linguagem visual. Outros elementos adaptados no reconto da
histéria substituiram, por exemplo, o sino pelo relégio de pa-
rede, visualmente importante, além da insercdo de persona-
gens surdos ao enredo da histéria — Cinderela, o principe e a
fada sdo personagens surdos e usuarios da lingua de sinais.

Rapunczel surda foi o segundo livro de literatura infantil
que produzimos. O texto faz uma releitura da classica histo-
ria de Rapunzel. O objetivo foi recontar a histéria a partir da
cultura surda — a exemplo do que foi feito no livro anterior,
Cinderela surda. Assim, o livro Rapunzel surda foi reconstrui-
do a partir de pesquisa que considera a experiéncia visual do
surdo, incluindo desenhos que tentam reproduzir expressoes
faciais e corporais e, além disso, com o texto traduzido para
o portugués e registrado na escrita da lingua de sinais (sign
writing). Utilizamos a escrita dos sinais para que textos dos
classicos da literatura sejam também lidos pela comunidade
de surdos, com o objetivo de divulgar e ampliar materiais pro-
duzidos nessa lingua.

Rapunzel surda mostra as formas de comunicagéo entre
surdos e ouvintes e também a variedade dialetal e lingiiistica
presente na lingua de sinais. Para isso, surge inicialmente
o contexto da infincia de Rapunzel, que vivia na torre e sé
tinha contato com a bruxa, havendo entre elas uma forma de
comunicacdo através do uso de sinais caseiros. Quando Ra-
punzel torna-se jovem, aparece o principe que, sendo usuario
da lingua de sinais numa comunidade de surdos, apresenta
uma forma diferente de se produzir sinais. Fica, assim, evi-
dente a variedade lingiiistica e cultural na forma de produzir
sinais entre os surdos.

Conclusao

No presente artigo abordamos a aquisicdo da lingua-
gem por criancas surdas, a leitura e a escrita, com énfase nas
concepcoes e praticas existentes nas escolas. Apresentamos
a concepcgdo tradicional, que determina um ensino baseado
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em regras e com atencio especial ao ensino do vocabulario da
lingua portuguesa; e a concepgdo funcional que se baseia na
lingua em funcionamento, que determina um ensino voltado
para os usos da lingua.

A pesquisa sobre as histérias narradas por surdos pre-
tende servir de apoio & comunidade surda, pois pode propor-
cionar, principalmente as escolas, um material baseado na
cultura das pessoas surdas, escrito em portugués e em sign
writing (escrita da lingua de sinais).

O trabalho de registro de histérias contadas por surdos
apresenta toda a complexidade exposta anteriormente. E o
primeiro passo, porém, registra a ficcdo e o imagindrio da co-
munidade surda envolvendo os préprios surdos e tradutores
no registro das histérias em sinais.

O trabalho de registro e escrita tanto na lingua portu-
guesa quanto na escrita dos sinais (SW) est4 ligado, assim,
ao de educacio, que é muito mais amplo — pois este envolve o
preparo para a vida na sociedade brasileira, além da reafir-
macéo da cultura surda. A escrita, desse modo, aparece como
afirmacéo cultural e da diferenca.

Em Cinderela surda e Rapunzel surda, as narrativas e
as representacoes da cultura surda, caracterizada pela expe-
riéncia visual, sdo corporificadas em livros para criancas de
um modo singular, nos quais o enredo, a trama, a linguagem
utilizada, os elementos visuais, os desenhos e a escrita dos
sinais (sign writing) evidenciam o caminho da auto-represen-
tacdo do grupo de surdos na luta pelo estabelecimento do que
reconhecem como suas identidades, através da legitimidade
de sua lingua, de suas formas de narrar as histérias, de suas
formas de existéncia, de suas formas de ler, traduzir, conceber
e julgar os produtos culturais que consomem e que produ-
zem.

Enfim, os desafios a educacdo de surdos podem estar
ligados a pesquisa e a divulgacdo de histérias presentes na
comunidade surda, ao uso da lingua de sinais e ao registro
dessas histérias tanto na escrita dos sinais quanto na lingua
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portuguesa. Praticas de leitura, escrita e traducéo podem se
tornar o foco do ensino de linguas, na educacédo de surdos.
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Literatura de cordel

José Borges’

Fui convidado pela organizacdo da 11°
Jornada Nacional de Literatura e, até o mo-
mento deste escrito, procurei trazer o possivel
no que estd em meu alcance. Primeiro fiz uma
palestra na lona amarela; depois fui convida-
do a dar um curso de xilogravura, onde me de-
parei com uma equipe de professores e alunos
que me deixou encantado pela maneira como
me aceitaram, sendo deles um instrutor que
fez 0 maximo para que todos, pelo menos, pe-
gassem a pratica do desenho na madeira, do
corte do desenho e também da impressio feita
com poucos recursos de ambiente e ferramen-
tas adequadas. Mas o que importou foi a com-
preensao de todos para comigo e vice-versa.

Durante toda a minha estada em Passo
Fundo, eu me senti muito bem cuidado por
todos que fazem este evento tdo importante

*

Escritor de cordéis e xilogravurista.

- 368 -



para a cultura regional e brasileira. Em momento algum no-
tei que houvesse alguma pessoa que fizesse algo desagrada-
vel para comigo e minha arte. Ao contrario, encontrei muita
sensibilidade por parte dos passo-fundenses e visitantes de
um modo geral.

O que mais me sensibilizou foi o interesse pelo meu tra-
balho e o desejo que todos tiveram de aprender algo comigo.
Nos ultimos dias foi realizada uma pequena mostra e venda
de meus produtos, que foram aceitos por todos, e a prova disto
é que poucas pecas me restaram.

Estava muito longe de mim pensar nesse acolhimento
que tive, ndo esperava ser como fui aceito em todos os sen-
tidos. Centenas de fotos foram batidas, centenas de abracos
e beijos estou levando na minha mala de recordacdo deste
evento, e muitas pessoas disseram para mim que gostaram
muito do meu modo de ser simples, e isto é o que eu mais
capricho para ser cada vez mais simples, porque até hoje esta
fama mundial ainda ndo me fez ser orgulhoso para as pessoas
que me procuram e gostam do que eu faco como poeta e xil6-
grafo popular. Por isso eu vou embora com muito prazer de
ter vindo a um evento que s6 me fez feliz e devo colocar como
um grande destaque em meu curriculum de viagem e apre-
sentacdo de meu trabalho.

No momento de escrever este texto ndo lembrei de nada
que me agravou durante os dias que passei aqui e isto fez com
que eu ficasse mais satisfeito por ter vindo a boa terrinha do
meu idolo saudoso Teixeirinha.

Aqui me despeco com muita saudade de todos e de tudo
que ocorreu durante o pequeno periodo em que fiquei em Pas-
so Fundo.

Lamento néo ter estudado para redigir um texto melhor.

Dou adeus a Passo Fundo

e levo recordacéo

dou adeus ao grande evento

de grande repercussio

se convidado voltarei
com muita satisfacao.
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llustracao do livro infantil através da pintura

Maria Tomaselli”

Realizacao do livro Diferente é divertido,
com multitécnicas. Uso do desenho, da pintu-
ra e da fotografia para elaborar as ilustracoes
(scanner, photoshop e corregdo direta no pho-
toshop); internet, messanger, grupo de discus-
sdo e skype paraelaboraronline otema dolivro
e os textos. Realizacdo de reunides mensais
na Universidade de Passo Fundo, onde era
feita também a diagramacéio (programa Pa-
geMaker). Criacao do site e realizacdo de pe-
quenas animacoes. O livro contém também
um CD (em cinqiienta exemplares) que mos-
tra o making of.

Artista plastica, Porto Alegre - RS.
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A trajetéria da Escola da Ponte

José Pacheco’

H4a trinta anos, compreendemos que
precisdvamos mais de interrogacdes que de
certezas. E definimos como objetivos: concre-
tizar uma efectiva diversificacdo das apren-
dizagens tendo por referéncia uma politica de
direitos humanos que garantisse as mesmas
oportunidades educacionais e de realizacédo
pessoal para todos; promover a autonomia
e a solidariedade; intensificar a cooperacio.
Empreendemos um caminho feito de alguns
pequenos éxitos e de muitos erros, dos quais
colhemos (e continuaremos a colher) ensina-
mentos. As respostas a algumas interrogacoes
deram origem a profundas mudancas, tendo
sido instituida uma outra organizacéo da es-
cola e alterado o modo de reflectir as praticas.
Hoje, a Escola da Ponte é um lugar onde con-

Especialista em misica, leitura e escrita. Coordena a Escola da Ponte

— Portugal.
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vergem processos de mudanca desejada e reflectida, um lugar
onde convergem processos e conscientemente se transgride,
para libertar a escola de atavismos, para repensa-la. Tentarei
fazer a sintese de quase trés décadas de tentativas de fazer
das criancas pessoas mais sabias e mais felizes.

Conteudo programatico

Organizar a escola para a diversidade.
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Tania Rising’

A emocdo é muito maior nesse momento
em que finalizamos a 11?* Jornada Nacional
de Literatura. Nao precisamos dizer nada do
que aconteceu porque, sem duvida, tivemos
as maiores e melhores emocgdes. Nos quere-
mos agradecer a toda a Comissdo Organiza-
dora, Comissdo Executiva, interinstitucional,
a todos os meus colegas de trabalho, que real-
mente trabalharam muito para que chegéas-
semos a esse momento. Foram todos mais do
que amigos.

Num ano muito dificil, conseguimos pa-
trocinadores e apoiadores que acreditaram
na idéia e viabilizaram todo este espetaculo.
O nosso aplauso a eles, patrocinadores e
apoiadores. Agradecemos a todos os escri-
tores, pesquisadores, artistas, que vieram a
Passo Fundo. E queremos agradecer ao gru-
po de teatro Viramundos, que teve a idéia de
fazer tdo bonito espetaculo homenageando
Cervantes, Andersen e Erico Verissimo.

A Reitoria da Universidade de Passo
Fundo, a Prefeitura Municipal, o nosso agra-
decimento, por vocés terem acreditado, mais
uma vez. Até 2007.

Coordenadora geral das Jornadas Literarias.
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Pe. Elydo Alcides Guareschi, sec. mun. de Educagdo; Tania Cogo, sec.
da Setur; Regina Zilberman; senador Pedro Simon; Tania Résing; Danilo
dos Santos Miranda, Sesc - SP; Rui Getulio Soares, reitor UPF; Antonio
Hohlfeldt, vice-governador; Airton Langaro Dipp, prefeito municipal;
Renata Cerutti, Sinpro/RS
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Rui Getiilio Soares”

Autoridades referidas pelo protocolo, ex-
celentissimo senhor Dr. Antonio Hohlfeldt,
vice-governador do estado do Rio Grande do
Sul; excelentissimo senhor Pedro Simon, se-
nador da Republica que, mais uma vez, pres-
tigia as Jornadas Literarias de Passo Fundo;
Exmo Sr. prefeito municipal, Airton Langa-
ro Dipp, parceiro da Universidade de Passo
Fundo nesse evento extraordinario da cul-
tura nacional; distintos familiares de Erico
Verissimo, um dos homenageados desta 11%
Jornada Nacional de Literatura, represen-
tados pelo escritor Luis Fernando Verissimo,
sua esposa Lucia Verissimo e seus filhos Ma-
riana, também escritora, Pedro e Fernanda;
dignissimo senhor Danilo dos Santos Mi-
randa, coordenador do Sesc/Sdo Paulo, cujas
acoes nas areas educacional e cultural tém
servido de exemplo a todo o Brasil por suas
importantes conquistas; senhores escritores,
senhores pesquisadores, senhores artistas
que abrilhantaram esta décima primeira edi-
cao das Jornadas Literdrias; amigos leitores
que acolheram o convite da Universidade de
Passo Fundo e da Prefeitura Municipal para
participarem dos debates sobre “Diversidade
cultural: o didlogo das diferencas”, senhores

Reitor da Universidade de Passo Fundo.
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e senhoras integrantes das comissdes organizadora e execu-
tiva, que, de forma incansavel, criativa, inovadora, interdis-
ciplinar, organizaram esta festa literaria no ambito do Circo
da Cultura e no complexo de lonas que o mesmo abrange; fun-
cionarios das diferentes frentes de trabalho que garantiram
o funcionamento da infra-estrutura para a realizacdo desta
movimentacdo cultural, jornadetes, livreiros, editores, im-
prensa em geral tdo comprometida com a divulgacdo deste
evento desde o periodo de preparacdo, durante a realizacdo
da 112 Jornada e de seus resultados.

Durante quatro dias e uma noite inesqueciveis, construi-
mos mais uma etapa na histéria das Jornadas Literarias pro-
movidas pela Universidade de Passo Fundo e pela Prefeitura
Municipal. Estamos todos muito felizes, embora o cansaco co-
mece a marcar as fisionomias de alguns.

Agradecemos a participacdo de todos os senhores e se-
nhoras. Agradecemos a confianca que depositaram na qua-
lidade da extensa programacéo que constituiu a 11* Jornada
Nacional de Literatura. Todos puderam perceber e vivenciar
a diferenca entre um evento e uma movimentacéo cultural
com desdobramentos significativos nas escolas, nas univer-
sidades, entre professores e alunos; nas publicacdes da UPF
Editora, resultantes de pesquisas nas mais diferentes areas
do conhecimento, ligadas aos objetivos das Jornadas Litera-
rias, que se realizam plenamente ha 24 anos; na apreciacio
das exposicoes que compuseram o grande painel da varieda-
de de linguagens na expressdo do quotidiano, no resgate de
histérias importantes de personalidades até ha pouco tempo
esquecidas pela comunidade; na abrangéncia dos participan-
tes pertencentes a diferentes faixas etdrias.

Esperamos té-los conosco em 2007, por ocasido da 122
Jornada Nacional de Literatura. Retornem a suas cidades
na certeza de que foram tocados pelos debates aqui desen-
volvidos e estimulados a promover transformacoes em suas
comunidades, na perspectiva de construir um pais melhor
para todos.
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Estamos felizes. O momento é de agradecimento aos
patrocinadores, aos apoiadores, que viabilizaram financeira-
mente a realizacdo de mais uma edicdo das Jornadas. Dese-
jamos contar com todos os senhores em 2007. Estamos cons-
truindo uma histéria diferente juntos.

Agradecemos aos escritores, aos pesquisadores, aos ar-
tistas que acolheram o nosso convite para ampliar o brilho
desta Jornada, vindos de diferentes paises e de distintas re-
gioes brasileiras. Agradecemos ao governo federal e ao gover-
no estadual, através das Leis de Incentivo a Cultura estadual
e federal. Também, e especialmente, nosso agradecimento a
Comissao Organizadora e a Comissdo Executiva. Continuem
com esse folego, com esta garra no processo de formacédo de
leitores. Continuaremos apoiando todos os passos desta tra-
jetoria exitosa. O trabalho de todos os senhores é referéncia
nacional e internacional. A trajetéria ininterrupta de 24 anos
dedicados a organizacio das Jornadas Literarias e seus des-
dobramentos é a prova desse esforgo.

Suas honrosas presencas e singulares participagdes nos
diferentes segmentos propostos foram muito significativas.
Uma boa viagem de retorno. Voltem sempre.
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Danilo dos Santos
Miranda’

E com muita alegria que eu participo nes-
se momento dessa solenidade de encerramen-
to da Jornada. Gostaria de dizer, em primeiro
lugar, que é uma satisfacdo enorme, um privi-
légio para qualquer brasileiro, para qualquer
pessoa interessada no desenvolvimento da
cultura, na valorizacdo da cultura, da leitura,
estar presente aqui, testemunhando esta fes-
ta, este amplo debate que se faz aqui, cerca-
do de autoridades importantes, mas também
de artistas, criadores, executores de politicas
publicas e, sobretudo, de muita, muita gente
interessada no livro e interessada na criacédo
literaria.

Eu gostaria de dizer, no meu ponto de vis-
ta pessoal e institucional, que, como diretor do
Sesc no estado de Sao Paulo e diretor de um
dos Sesc do Brasil e junto com o Sesc nacional,

*

Diretor do Sesc Sao Paulo.

- 380 -



o Sesc aqui do Rio Grande do Sul, e todos os demais Sesc
do Brasil, temos também muito orgulho de estar juntos com
vocés neste momento, desenvolvendo um trabalho que seja
cada vez mais difundido, importante, levando o livro, levando
o conhecimento, levando a informacéo para o maior nimero
possivel de pessoas. Portanto, essa é uma proposta de politica
cultural, absolutamente significativa, importante e necessa-
ria para todo o pais.

Nesse sentido, eu gostaria de dizer que o meu ponto de
vista aqui ndo é de um escritor, nem propriamente de um
criador, ou artista, porque eu néo sou, mas é de alguém que
lida com a administracio da cultura, com a administracdo de
processos culturais, que vé como unica saida real para o nosso
pais a educacéo e a cultura. Sem isso nés ndo temos saida. E
gostaria, mais uma vez, de enfatizar isso ndo como uma poli-
tica nossa, da nossa instituicdo, mas como algo que esta cada
vez mais embrenhado, cada vez mais presente junto a todas
as pessoas, junto a todos os politicos, aqueles que tém respon-
sabilidades, como os nossos politicos que estédo aqui presentes.
Eu fico muito honrado e agradeco, mais uma vez, o convite
da Tania, que é uma pessoa batalhadora, é uma pessoa abso-
lutamente impar no pais, que faz o mais importante projeto
de difusao da leitura no pais. Acho isso muito significativo e
gostaria de dizer a vocés da minha satisfacéo e dizer que no
ano que vem, nos outros anos, alias, como fala o nosso querido
Ignacio de Loyola Brandao, nos préoximos cem anos, nés esta-
remos aqui também. Viva Passo Fundo, viva o Brasil.
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Airton Langaro Dipp®

Quando finalizamos esta Jornada, cabe
a Prefeitura Municipal, em nome da comu-
nidade de Passo Fundo, agradecer a todos
aqueles que participaram ativamente e que
viabilizaram a Jornada como o maior even-
to nacional de literatura. As nossas criancas,
a0s Nnossos jovens, aos nossos professores, es-
critores, artistas, institui¢cées que patrocina-
ram este evento e, em especial, a professora
Tania Rosing e sua equipe de trabalho, que,
com muita competéncia e dedicagdo, fizeram
com que Passo Fundo possa ter um evento tdo
grandioso. Professora Tania, reitor Rui, no
sesquicentenario do municipio nés teremos
um grande desafio, o desafio de realizar uma
Jornada ainda muito mais punjante que esta,
0 que é quase impossivel, mas a Prefeitura
Municipal estara ao lado da universidade na
busca da viabilizacdo desse grande evento. A
todos o nosso muito obrigado.

E3

Prefeito de Passo Fundo.
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Pedro Simon’

Os senhores nao calculam o que é a emo-
cdo de participar de uma reunido como esta.
Passo Fundo estd dando um exemplo para o
Rio Grande, para o Brasil, para o mundo. Nao
é facil reunir milhares, criancas, brancos e pre-
tos, ricos e pobres, homens e mulheres, numa
participacdo de um evento que traz a cultura,
educacio, a leitura e que traz a formacdo da
nossa gente e do nosso povo. Essa mulher, a
senhora Tania, é uma mulher fantastica. Que
bom se cada municipio do Rio Grande do Sul
tivesse uma Tania. Meu querido prefeito, meu
querido vice-governador, meu bravo reitor, os
senhores aqui estdo fazendo histéria. Um dia
vira em que o Brasil ndo serd conhecido pelos
seus escindalos, o Brasil ndo sera conhecido
pelas tremendas injusticas sociais, entre os
que ganham pouco e os que ganham muito. O
Brasil serda um povo sem milhdes de analfabe-
tos, mas com milhdes de brasileiros com os di-
reitos civis de ler, de escrever, de trabalhar, de
comer, de beber e ter uma vida digna. Quando
isso acontecer, 14 diante vao olhar para tras e
dizer, isso tudo comecou 14 em Passo Fundo,
quando um povo se adiantou e teve a frente
a visdo. Meu abraco, meus irméos, a vocés, ao
nosso Erico e ao seu filho tdo extraordinério,
que é o Luis Fernando Verissimo.

*

Senador da Republica.
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Antonio Hohlfeldt’

Eu quero saudar primeiramente o prefei-
to Dipp, que nos recebe, o reitor da Universida-
de de Passo Fundo, a professora Tania Résing,
como coordenadora destas Jornadas e a toda
a sua equipe. Uma saudacgéo especial ao sena-
dor Pedro Simon, aos secretarios municipais,
ao Luis Fernando Verissimo e sua familia, e
através do Luis Fernando a todo o conjunto
de escritores que aqui acorreu. Permitam-me
mencionar muito especialmente o Igndcio de
Loyola Brandao, que ha muitos anos eu néo
encontrava, o Marcus Accioly, extraordinario
poeta nordestino, a Laura e o Cicero Sandro-
ni e todos os demais que aqui estdo. Saudar
também aos companheiros do Sesc, enfim, a
todas as pessoas que aqui estdo conosco hoje.
Em primeiro lugar, eu quero transmitir a to-
dos, mas especialmente a Tania, o abraco do
governador Germano Rigotto, que aqui esteve
na abertura deste evento e, impossibilitado de
repeti-lo agora no seu encerramento, pediu-me
que aqui estivesse. Sinto-me especialmente
honrado por dois motivos: pela homenagem
ao Erico e porque, em sendo eventualmente
vice-governador, sou, antes de tudo, um ho-
mem vinculado a literatura como professor e
fiquei pensando que é curioso o que nés esta-

Vice-governador do Rio Grande do Sul.
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mos vivendo aqui em Passo Fundo, ndo hoje, ndo nessa sema-
na, mas desde a primeira Jornada. O ato de criacdo literaria
é um ato absolutamente solitario, é um ato subjetivo, é um
ato em que a gente se fecha como um caramujo, ainda que
tenhamos tido contatos com o externo. Nés criamos fechados
em nés mesmos, mas o produto disso, que é a obra literaria,
é capaz de provocar exatamente rituais coletivos tao fantas-
ticos e maravilhosos como este a que nés estamos assistindo
aqui hoje. Esse mistério da literatura enquanto processo é
uma coisa que tem que ser celebrada, permanentemente, dia-
a-dia. Quando nés escrevemos, ndés ndo temos a minima idéia
para quem escrevemos; quando produzimos um texto, néo te-
mos a minima idéia do resultado que este texto pode provocar,
de bom, de ruim, de paixao, de 6dio, de emocéo, de identifi-
cacdo. Mas, certamente, o texto literario, a obra literaria, tem
aquela funcido apontada pelo Erico Verissimo, 14 no seu Solo
de clarineta: é a pequena luz, é o pequeno lampido, mas, se
for preciso, é o pequeno fésforo que sucessivamente nés va-
mos acendendo para compreendermos a realidade brasileira.
Sobretudo num momento de crise como este, é fundamental
que estejamos aqui irmanados nesse ritual, recuperando a
dignidade, a ética, mas, sobretudo, a crenca no futuro. Ler é
fundamental, mas pensar, ainda é mais importante. Juntas,
essas duas acoes, elas ddo a dignidade a humanidade.
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IMaraes

Regina Zilberman’

Na qualidade de diretora do Instituto
Estadual do Livro, cabe-me divulgar e entre-
gar os diplomas e também o prémio aos ven-
cedores do 9° Concurso Nacional de Contos
Josué Guimarédes. Este concurso foi criado
para homenagear o Josué Guimaries, que
foi um dos estimuladores desta Jornada no
seu inicio. E claro que a nossa Jornada de-
pendeu sempre da energia da Tania, mas ela
é realmente grata ao Josué e o homenageou
através da criacdo desse concurso, destinado
a premiar sobretudo novos candidatos a escri-
tores, aqueles que futuramente estardo aqui
neste palco da Jornada de Literatura.

O concurso foi lancado no inicio do ano
e houve uma ampla divulgacédo, havendo um

9ConcursoNacionaldeContosJosuéGu

Licenciada em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul e
Doutora em Romanistica pela Universidade de Heidelberg, na Alemanha.
E professora da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul,
onde leciona Teoria da Literatura e Literatura Brasileira. Dirige, atual-
mente, o Instituto Estadual do Livro, instituicdo ligada a Secretaria de
Cultura do Estado do Rio Grande do Sul, atividade que ja havia empreen-
dido entre 1987 e 1991.
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numero recorde de inscritos, mais de oitocentos. O segundo
lugar foi conferido ao escritor Marcelo Pasqualotto Canellas,
que reside em Brasilia atualmente, mas é natural da cidade
de Passo Fundo, com os contos “Sem rival”, “A rainha das sel-
vas” e “A moca de papeldo”. Eu creio que a familia estd aqui
presente e possa subir ao palco. Marcelo Pasqualotto Canellas,
além de escritor, é também jornalista, fazendo cobertura da
Globo. O primeiro lugar foi conferido ao escritor Jodo Paulo
Vaz, do Rio de Janeiro, que ndo pode comparecer, por obriga-
coes de trabalho, mas recebera o seu prémio. Seus contos fo-
ram “Alice entre as ferragens”, “Ciclovia” e “Chuva da tarde”.
Aproveito para anunciar que o Instituto Estadual do Livro,
com a cooperacdo da Universidade de Passo Fundo, vai pro-
videnciar na publicacdo desses contos premiados, assim como
dos contos premiados em 2001 e 2003, fazendo uma antologia
do 72, 8% e 92 Concurso Nacional de Contos Josué Guimaraes.

~
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Homenagem a Erico Ver

Erico Verissimo

Erico Lopes Verissimo nasceu em Cruz Alta (RS) no dia 17 de
dezembro de 1905, filho de Sebastido Verissimo da Fonseca
e Abegahy Lopes Verissimo. Em 1909, com menos de quatro
anos, vitima de meningite, agravada por uma broncopneu-
monia, quase veio a falecer. Salvou-se gracas a interferéncia
de Olinto de Oliveira, renomado pediatra, que deslocou-se
de Porto Alegre especialmente para cuidar de seu problema.
Iniciou seus estudos em 1912, frequientando, simultaneamen-
te, o Colégio Elementar Venancio Aires, daquela cidade, e a
Aula Mista Particular, da professora Margarida Pardelhas. Nas
horas vagas ia ao cinema Bidgrafo Ideal ou via passar o tempo
na Farmacia Brasileira, de seu pai. Aos 13 anos, leu autores
nacionais — Coelho Neto, Aluisio Azevedo, Joaquim Manoel
de Macedo, Afranio Peixoto e Afonso Arinos. Como tempo
livre, tendo em vista o recesso escolar devido a gripe espa-
nhola, dedicou-se também aos autores estrangeiros, lendo
Walter Scott, Tolstoi, Eca de Queir6s, Emile Zola e Dostoie-
vski. Em 1920, passou a estudar, em regime de internato no
Colégio Cruzeiro do Sul, de orientacdo protestante, localiza-
do no bairro de Teres6polis, em Porto Alegre. Teve bom de-
sempenho nas aulas de literatura, inglés, francés e no estudo
da Biblia. Em 1931 casou-se, em Cruz Alta, com Mafalda Hal-
fen Volpe. Langou sua primeira tradugao, O sineiro, de Edgar
Wallace, pela Secao Editora da Livraria do Globo. No mesmo
ano traduziu desse escritor O circulo vermelho e A porta das
sete chaves. Colaborou na pagina dominical dos jornais Dia-
rio de Noticias e Correio do Povo. Em 1932, foi promovido a
diretor da Revista do Globo.
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A 112 Jornada Nacional de Literatura também prestou
homenagens pelo centendrio de Erico Verissimo de todas as
maneiras, seja pela musica composta especialmente para o
evento, seja pela adaptacao do livro Fantoches em peca tearal
pelo Viramundos; seja pela colocacédo da caricatura de Erico
no painel feito por Paulo Caruso com todos os principais escri-
tores que ja passaram pela Jornada, seja, enfim, pelo boneco
gigante do Capitao Rodrigo, personagem de O tempo e o vento,
obra-prima do autor.

Para agradecer a toda essa sensibilidade, a familia Ve-
rissimo esteve na noite de encerramento da Jornada para re-
ceber a homenagem das méaos da coordenadora das Jornadas
Literarias.

O filho ilustre de Erico, Luis Fernando Verissimo, afirma
que a homenagem concedida pela Jornada é a mais importan-
te de todas, porque Passo Fundo é uma festa dos livros. Para
Luis Fernando, a reedicao dos livros de seu pai pela Cia das
Letras é o fato mais importante da comemoraciao do centena-
rio do escritor. Ele ressalta que Fantoches, a peca adaptada
para ser apresentada ao publico adolescente, foi o primeiro
livro que seu pai escreveu, na década de 1930.

Luis Fernando Verissimo

Eu, hoje de manha, naquela homenagem que foi feita aqui,
disse para a Tania que o centendrio do pai esta sendo co-
memorado em varios lugares do Brasil e do mundo. Nés
tinhamos acabado de voltar de Brasilia, onde o pai foi ho-
menageado no Senado Federal, por iniciativa do senador
Pedro Simon, e que 14 foi uma solenidade muito emocio-
nante, porque estava sendo homenageado o cidadao, o ci-
dadéao consciente e democrata que foi meu pai. Mas neste
momento com o auditério cheio de colegiais e criangas prin-
cipalmente, nesta festa, honesta, que é uma festa do riso,
da literatura, dos escritores, tem outro significado também
bastante emocionante. Entédo, tem sido uma maratona de
emocdes para nos da familia de Erico Verissimo, e eu acho
que chega numa espécie de apogeu esta noite. Muito obri-
gado a todos por essa homenagem.
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Lucia Verissimo, Luis Fernando Verissimo, Maria e Fernanda Verissimo
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Pre-Jornada

WV VIVALEITURA

€ 1 escrevers a histgria

Pré-Jornada: evento com professores da rede municipal
de Passo Fundo - Teatro Mdcio de Castro

Dalva Bisognin - coordenadora das Pré-Jornadas - Concérdia - SC
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Apresentacdo da peca Fantoches — Praga da Mae
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Festere Literario

“Na danca da vida” — Shopping Bella Citta
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Grupo Viramundos — Shopping Bella Citta

Coral do Creati — Bourbon Shopping
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Projeto Guri — Praga da Mae

Alunos do Colégio Conceicao — Bourbon Shopping
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Abertura

B2 Nacig T etura Y e &

Bonecos gigantes representando Dom Quixote,
Soldadinho de chumbo e Capitao Rodrigo

Performance de abertura
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Performance de abertura
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Rui Getllio Soares - reitor; Germano Rigotto - governador do estado;
Airton Langaro Dipp - prefeito municipal; Francisco Turra - deputado
federal; Elieser Pacheco - representante do ministro da Educagao

Germano Rigotto - governador do estado; Rui Getulio Soares - reitor da
Universidade de Passo Fundo; Iradir Pietrosky - presidente da Assem-
bléia Legislativa; Maria do Rosério - deputada estadual; Francisco Turra
- deputado federal; Valdir Mendes - presidente da Camara de Vereadores;
Antonio Carlos de Lima - presidente da Fundacao UPF; Roque Jacoby
- secretario estadual da Cultura; Ivan Junqueira - presidente da ABL; Val-
dir Jodo Reis Cerutti - comando do CRPO-Produgao; Beto Albuquerque
- deputado federal
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Piiblico

Acesso ao Circo da Cultura
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Conversas paralelas

Frei Betto — Faculdade de Ciéncias Econdmicas,
Administrativas e Contabeis
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Laura Sandroni — Centro de Eventos

-
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José Pacheco — Faculdade de Direito
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Frei Betto — Faculdade de Ciéncias Econdmicas,
Administrativas e Contabeis

Oficina de musica com o grupo Sobre todas as cordas —
Faculdade de Ciéncias Econdmicas, Administrativas e Contabeis
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Langamentos de livros

Airton L. Dipp - prefeito, Alfredo Aquino — ilustrador
do livro Cartas, de Ignacio de Loyola Branddo (Ed. lluminuras),
e Tania Rosing — coordenadora das Jornadas

Ivo Bender, livro Teatro escolhido (Ed. da Universidade de Passo Fundo)

— 405 -



Antonio Hohlfeldt — Erico Verissimo (Ed. Moderna)

Lauro Shirmer — Jaime Sirotski diplomata da comunicagao
(Ed. FAmecos — Programa de Pés-Graduagao da PUCRS)
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Marcos Dalvesco — Poesia € alegria (Grafica Berthier)

Pietro Albuquerque — Dias contados: o ciclo da vida comega aqui
(Ed. da Universidade de Passo Fundo)
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Senador Pedro Simon, professora Tania Rosing — Anedota-
rio (Ed. da Universidade de Passo Fundo)

Tania M. K. Rosing, Andréia Laux Ternus — secretaria municipal
da Educacao Morro Reuter; Carlos Moraes, Eladio Weschenfelder,
Lais Fleury — Expedicao Vaga Lume
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Lutero Martins — Vazulmiro Dutra: a historia de um caudilho
(Ed. da Universidade de Passo Fundo)

Selma Costamilan — César Santos: fragmentos da trajetéria
de um pioneiro (Ed. da Universidade de Passo Fundo)
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Sessiies de autdgrafos

Ariano Suassuna

Werner Schunemann
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Ignacio de Loyola Brandao
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Luis Fernando Verissimo

Alcione Aratjo
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Mauro Maldonato

Carlos Heitor Cony
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Nelson Bacic
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Eladio Vilmar Weschenfelder
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Alfredo Aquino — ilustrador do livro Cartas (Ed. [luminuras)

Miguel Rettenmaier
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Marcia Helena Saldanha Barbosa

Maria Lucina Bueno
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Apresental_:ﬁes artisticas

Grupo de Percussao da Faculdade de Artes e Comunicagao da UPF

Participantes da caravana de Mato Grosso
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Grupo Viramundos/UPF — Timbre de galo
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Sobre todas as cordas - SP
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Jodo Luiz Woerdenbag Filho (Lob&o)
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Diversidade cultural
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José Borges — X|Iogravur|sta
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Estatua de gesso — viva
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Abel Santos — Tania Domingos do Nascimento e
Alcides Ribeiro dos Santos — Viola de cocho

indios caingangues e seu artesanato
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Alice Haga (Origami), Cilene Maria Potrich
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José A. Pinheiro Machado (Anonymus Gourmet)
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Exposicdes

Erico Verissimo — Retratos da vida inteira
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Maria Lucina Bueno — Artista homenageada 30 anos de arte
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Vasco Prado — Dom Quixote

Tadeu Vilani — Fotografias poloneses, italianos e indigenas
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SERGI0 BUARQUED
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Sérgio Buarque de Hollanda — Intérprete do Brasil (releitura)

Maria Tomaselli — Histérias
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Soldadinho de chumbo — Colecdo de Norberto Dias Loch
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Exposicdo Cesar Santos — A trajetéria de um pioneiro

Abertura das exposi¢cdes — MHR-MAVRS
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Complexo do Girco da Cultura

Tomada geral do complexo
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Praca de alimentacao

Escadaria de acesso

- 434 -



Patrocinadores/Apoio
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....................... A CULTURA!
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Feira do livro
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Nobel Nobel
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Confraternizagéo

Joaquim de Paula, Roger Mello, Regina Machado, Daniel Munduruku,
Ricardo da Cunha Lima e Gabriel Costa

Roger Mello, Daniel Munduruku, Ricardo da Cunha Lima
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Werner Schunemann, Lucia Aratjo (gerente geral da TV Futura)
Tania Rosing (coordenadora das Jornadas) e Henrique Fonseca
(coordenador da UPFTV)

Laura Sandroni, Cicero Sandroni, Alberto da Costa e Silva
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Eloy Martos Nufes, Rosane Zimmermann, Tassadit Yacine, Tania
M. K. Résing (em pé), Mar Campos, José Maria, Antonio Yebra

Luiz Vilela, Ignacio de Loyola Brandao, Jalio Diniz e Alcione Aratjo
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UpPE

Jornal

Ji

Um dos diferenciais
da Jornada Nacional de Lite-
ratura é justamente ser uma mani-
festagao cultural que integra leitor,
autor e obra. E esse processo de
integracao inicia muito antes do
evento, através das Pré-Jornadas
de Literatura. Motivados por um
grupo de professores integrantes
da caravana das Pré-Jornadas, lei-
tores dos estados do Rio Grande do
Sul, Santa Catarina, Parana e Sao
Paulo estdo organizando grupos
interdisciplinares de leitura anteci-
pada das obras, cujos autores parti-
ciparao da 11* Jornada e 3* Jornadi-
nha Nacional de Literatura, 4° Semi-
nario Internacional de Pesquisa em
Leitura e Patrimdnio, Encontro
Nacional da Academia Brasileira de
Letras e 1° Seminario Nacional de
Jornalismo Cultural.

O processo acontece ha 24 anos
e atingiu, na ultima edigao, em
2003, mais de 3 mil leitores direta-
mente e 132.874 indiretamente -
numero que se refere aos partici-
pantes de praticas leitoras incenti-
vadas pelas Pré-Jornadas. “O maior
mérito das Pré-Jornadas é a grande
sensibilizagdo a leitura que é feita

encontro entre

leitor, autor e obra

porque as pessoas participam das
reunides, organizam seus grupos de
debate e realmente se motivam
para a leitura”, explica a coordena-
dora das Pré-Jornadas, professora
Dalva Bisognin, que participa da
movimentacao desde a primeira
edicio e até hoje se emociona ao

falar da importéncia do ato de in-
centivo a leitura.

Para a professora de Lingua
Portuguesa de Palmitos/SC,
Lenemar Fraporti, a presenca da
caravana das Pré-Jornadas em Sao
Miguel do Oeste demonstrou a am-
plitude das Jornadas Literarias.
""Além de ficarmos motivados a
participar desta movimentacio
cultural, podemos perceber a orga-
nizagao e grandeza do evento”,
afirmou. Na opinido da diretora da
Escola Estadual Conego Josué
Baldin, de Vanini, a Jornada abre
horizontes de leitura. “E imprescin-
divel a participacao de todos, e
mais ainda das criangas, ja que é
um ponto de partida para que co-
mecem a se interessar pela leitu-
ra”, ressaltou.

As Pré-Jornadas também ofere-
cem possibilidades aos participan-
tes, como as discussdes on-line das
obras lidas, que podem ser feitas
através do Forum disponivel no site

Coravana busca sensibilizar leitores
\para a imporfincia da leitra

Pré-Jornadas incentivam
a leitura e antecedem
encontros entre leitores
e escritores

‘www. jornadadeliteratura.upf.br. No
espaco podem ser registrados
comentarios a respeito das obras
indicadas tanto para a Jornada quan
to para a Jornadinha Nacional de
Literatura. Outra opgdo é a consulta
aos cadernos de atividades desenvol
vidos pelo Centro de Referéncia em
Literatura e Multimeios - Mundo da
Leitura. Monitores e professores do
centro desenvolveram uma série de
praticas leitoras que podem ser de-
senvolvidas ou servir de base
projetos da Pré-Jornadinha Nacional
de Literatura.

valeitura

0 objetivo da disseminacao da
leitura que as Jornadas Literarias
desenvolvem vem ao encontro de
um projeto coordenado pela Organi
zacao dos Estados Iberoamericanos
(OEl), Centro Regional para o Fo-
mento do Livro na América Latina e
Caribe,Unesco e governos federais -
o Vivaleitura. Por isso, a Jornada
Nacional de Literatura deste ano é
um dos quatro eventos oficiais do
Ano Ibero-Americano da Leitura,
que esta sendo comemorado em 21
paises da Europa e das Américas em
2005.

A 11° edicao da Jornada Nacional
de Literatura acontece de 22 a 26 de
agosto de 2005, no Circo da Cultural
instalado no Campus | da UPF. Para-
lelamente, acontecem a 3* Jornadi-
nha Nacional de Literatura, o 4°
Seminario Internacional de Pesquisa
em Leitura e Patriménio, o 1° Semi-
nério Nacional de Jornalismo Cultu-
ral e o Encontro Nacional da Acade-
mia Brasileira de Letras. O evento
foi lancado no més de margo em
Passo Fundo e Porto Alegre e, em
abril, em Sao Paulo, na Camara Bra-
sileira do'Livro. As inscricdes para a
Jornada podem ser feitas a partir do
dia 1° de junho e para.aJornadinha,
a partir do dia 6 de junho. Mais in-
formacdes podem ser obtidas atravé:
do telefone (54) 316 8368 ou pelo e-
mail jornada@upf.br.

- 447 -

=
=




Zero Hora — Porto Alegre
23/08/05 — paginas 1 a 4 — Segundo caderno

Um avido carregado de escritores

CARLOS ANDRE MOREIRA
© LARISSA ROSO

Parecia até chega-

.y da de centroavante
} paraadupla Gre-
Nal, ou que a ba-

40 do Palécio

pE dos Festivais, em
LITERATURA Gramado, havia

sido reeditada em
Passo Fundo. Mas eram os con-
vidados da Jornada de Passo
Fundo 3

Dos 113 escritores aguardados
paraa 11° edigdo da Jornada Na-
cional de Literatura, 67 desem-
barcaram ontem do mesmo V6o,
procedente de Sio Paulo, s
12h50min, no Aeroporto Lauro
Kortz. O noruegués Jostein Gaar-
der, Ana Maria Machado, Jodo
Ubaldo Ribeiro, Silviano Santia-
20 ¢ Ignicio de Loyola By

soordenadora-geral da Jomd-,
saudou pessoalmente os
dos na porta da i de dosembar
que

I uma oportunidade rara para
 Norte do R Grande do Sul As
agendas dos imortais sio sempre

comentou o presidente da Aca-
demia Brasileira de Letras, Ivan
Jungueira, que veio chefiando a

Dos 113 autores aguardados para participar
da Jornada Nacional de Literatura, 67 desembarcaram
ontem em Passo Fundo, do mesmo véo

0 noruegués Jostein Gaarder e sua mulher, Siri Danenvig (@
no aeroporto por Tania Résing, coordenadora-geral

Piano com quero-quero

Ao som de Jesus, alegria dos homens, de
Bach. o pianista Arthur Moreira Lima abriu

oficialmente a Jornada de Passo Fundo.

Ontem, o pianista tocou a bordo de um cami-
nhao que se transforma em palco, ao ar livre, ¢

com uma trilha adicional: quando exccuta

Sonata ao luar, de Beethoven, Mmem Lima
do

ganhou o coro espontineo
de um quero-quero.

foram recebidos

a),
Jomada de Literatura

comitiva de nove académicos
participantes de um seminino
que se realiza hoje (lera tevio
abaixo).

Mais celebrado escritor desta
edigdo, Gaarder viajou acompa
nhado da mulber, Sin Danenvig.
ambos empolgados com 4 atraio
literaria em cidade (o distante da
sua Oslo natal

Nunca ouvi o nome Passo
Fundo. Tive problemas até para
encontrar a cidade no mapa
confessou o autor do best-seller
mundo de Sofia. que vendeu 12
milhoes de exemplares em S5 tra
ducdes distintas.

Vocé sabe se esta ¢ uma re-
gido produtora de vinho?  per

tou & reporter, saindo em bus
ca de um local trangiiilo para «
conversa, mais interessado em
novas informagdes sobre o desco-
nhecido destino aonde chegava do
nas malas que abandonou em
meio & multido
pelo vio, Joio !balto
Riboiro fo ambiem cotés & aten
cioso, embora bem menos falan-
te. Na segunda jornada que acom-
panha, escalado para falar no se

reconheeincn
to ao trabalho da Jornada. mas
nio sei nada de nada desse s
nario  brincou,

carlos.moreira@zerohora coni hn
larissa.rosot@zerohora.com b

Cléassicos segundo os imortais

CARLOS ANDRE MOREIRA

Passo Fundo ser4 palco de um en-
contro de academias. Os i
da Academia Brasileira de Letras
(ABL) deixam as imponentes salas
do Petit Trianon, o palacete sede da
entidade no Rio, para ocupar a sede
de outra academia, a Universidade
Federal de Passo Fundo.

O Encontro Nacional de Literatura da
ABL comega hoje no auditério da Fa-
culdade de Odontologia, no Campus |
da UPF. Restrito a quem se inscreveu
ainda em junho, o evento, que ocorre até
25 de agosto, & parte da a pogramacio
paralela da Jornada de Literatura ¢ terd a
participacio de 10 dos 40 académicos.
Além do presidente da ABL, o pocta
‘Ivan Junqueira, ¢ do gaiicho Moacyr
Scliar, estario em Passo Fundo para o
evento a autora infantil Ana Maria Ma-
chado, o jomalista e escritor Carlos Hei-
tor Cony, 0 romancista Jodo Ubaldo Ri-
beiro ¢ o critico Antonio Carlos Secchin
E a primeira vez que a ABL realiza um
de seus seminrios literarios fora do Rio.
Ji tivemos académicos que partici-
param do evento como convidados,
mas era hora de a Academia como ins-
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tituigdo participar da
to que marcou a Cultura brasileira nes-
tes tltimos 20 anos - comenta o eseri-
tor ¢ jomalista Cicero Sandroni.
Sandroni viaja a0 Rio Grande do Sul
para falar sobre José de Alencar. Um
escritor que, embora em sua is-
putasse com Machado de Assis o titulo
de maior escritor brasileiro, anda um
pouco esquecido dos estuds intelec-
N com Sandroni:
leocasdeisos v obrn extensa, ¢
10 entanto morTeu com apenas 48 anos.
imaginar o que ele te-
i flito se tivesse vivido até a idade em
que Machado morreu, por exemplo.

dos académicos participantes iluminan-
do um aspecto de obras classicas da lite-
ratura brasileira. As discussdes ndo se
resumen aos titulos voltados para adul-
tos. Ana Maria Machado, por exemplo,
falaré sobre 2 importancia de se estimu-
lar os jovens a ler clissicos desde cedo.

S6 se desenvolve o gosto pela leitu-
ra & se forma um leitor se el for incen-
tivado desde cedo a ler livros que o im-
pressionem ¢ tenham um valor na sua
formagdo - comenta a autora de Bisa
Bia, Bisa Bel.

ENCONTRO NACIONAL
DA ACADEMIA BRASILEIRA

Horério dos debates: 9h as 12h

Local: Auditdrio da Faculdade de
ia da UPF, no Campus 1

{BR 285, Km 171, bairo Sao José)

Hoje

Debatedors

Iven Junqueira

Moacyr Sclar

Sérgio Paulo Rouanet

uttno Agust atoes Dt
: diretora d

hmmm Estadual do L Nm, Regina

Zibermann

Amanha
Debatodores

Ana Maria Machado
Antonio Carlos Secchin
Jodo Ubaldo Riberro
Coordenagao: ENo Ciemente

Quinta-feira
Debatedores
Alberto da Costa e Siva
Carlos Heitor Cony
Cicero Sandroni
Coordenagao: Marcia Barbosa
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Aberta a festa de louvacdo a leitura

Cerca de 5 mil pessoas assistiram 2 abertura da Jornada Nacional de Literatura em Passo Fundo

Antes de ser anunciado o vencedor do prémio
Passo Fundo Zaffari Bourbon e premiados os ga-
nhadores do prémio UPF Hans Christian Ander-
sen, falaram o governador Germano Rigotto, o

Um espetéculo circense com 20 minutos de du-
ragdo deu inicio oficialmente ontem, no cam-
pus da UPF em Passo Fundo, & 11* Jornada Na-
cional de Literatura. O evento, que tem por tema
Diversidade Cultural: o Didlogo das Diferen-
cas, ocorre até a proxima sexta-feira. De
acordo com os organizadores, o objetivo
principal é incentivar a leitura, discutir
obras e combater a globalizagdo cultural.

Cerca de 5 mil pessoas, na sua maioria
professores universitérios, de ensino funda-
mental e de primeiro ciclo, estiveram presen-
tes & solenidade no Circo da Cultura, presti-
giando o trabalho realizado pela coordenado-
ra TAnia Rosing. Na sua manifestao, a pro-
fessora destacou que o evento é um templo
de celebragdo e louvacdo a literatura e aos
escritores. “Sinto a energia de Cervantes,
Andersen e Verissimo no ar”, declarou. Nes-
ta terga-feira, comega a programacdo da Jor-
nada e das atividades paralelas.

Conto garante a aluna viagem & Dinamarca

nas aquelas adaptagoes malfeitas que a gente compra
na esquina por um R$ 1,00", afirmou a aluna da 5 sé-
rie e com 11 anos. Ela explicou ainda que, para escrever
o conto vencedor “A bailarina encantada”, buscou nas
histérias de Andersen idéias contra o preconceito e so-
bre a preocupagdo do autor com a magia da literatura e
ERaite Diias s COm questdes sociais.
! Aprofessora de Bruna,
Juliana Bittencourt An-
drade, que leciona Geo-
grafia, Histdria e Ciéncias,
fambém foi premiada. As
duas viajarao para a Di-
B namarca de 12 a 7 de ou-
i tubro. “Vocés nem imagi-
nam como ¢ gratificante o
nosso trabalho, feito nu-
ma pequena escola de Be-
lo Horizonte, ser reconhe-
cido”, disse Juliana, que
| lembrou que a escola tem
um projeto especifico para
incentivar a literatura.

Espetéculo reuniu artistas circenses e do Grupo Viramundos

A vencedora do concurso UPF Hans Christian Ander-
sen 2005, que tem o apoio do Sistema Guaiba/Correio
do Povo, a aluna Bruna Dias do Carmo Costa, da Esco-
la Municipal Vinicius de Moraes, de Belo Horizonte (MG)
afirmou ontem 4 tarde em Passo Fundo que sempre cul-
tivou o hébito da leitura, por isso teve facilidade em es-
crever sobre o fabulista di- - —-
namarqués. “Este prémio
foi uma coisa muito boa
na minha vida, gostaria de
reparti-lo com minhas
professoras e colegas da
escola, pois fazemos um
trabalho conjunto.”

Bruna observou que
teve um contato maior
com a obra de Andersen a
partir do ano passado,
quando a escola incenti-
vou os alunos a trabalha-
rem o assunto. “Aprendi
realmente a mensagem
dos contos dele, nao ape- Bruna confere lang:

em

presidente da Assembléia Legislativa, Iradir Pie-
troski, o prefeito Airton Dipp e o reitor da UPF,
Rui Soares. Rigotto ressaltou que a Jornada é
atualmente uma referéncia nacional para a litera-
tura e elogiou os professores presentes, des-
tacando que sdo os mais importantes instru-
mentos para a formagao dos futuros leitores.
0 governador lembrou ainda a importncia
da Jornadinha como ferramenta para a edu-
cagdo das criangas.

0 deputado estadual Giovani Cherini di-
vulgou, na ocasido, projeto de lei de sua au-
toria, aprovado pela Assembléia Legislativa,
que transforma as jornadas passo-funden-
ses em patriménio histérico e cultural do Rio
Grande do Sul. O deputado federal Beto Al-
buquerque também informou o piblico a
respeito de projeto de lei de sua autoria, ja
aprovado pelo Congresso Nacional, que reco-
nhece 0 municipio de Passo Fundo como Ca-
pital Nacional da Literatura.

Chico leva prémio no
valor de R$ 100 mil

O compositor, intérprete, poeta e
escritor Chico Buarque ¢é esperado
hoje em Passo Fundo para receber o
42 Prémio Zaffari & Bourbon de Lite-
ratura. O antncio do vencedor ocor-
reu ontem, no encerramento da so-
lenidade de abertura da 11* Jorna-
da Nacional de Literatura. Chico
concorreu na fase final com mais 13
escritores e sagrou-se vencedor com
o romance “Budapeste”, editado pe-
la Companhia das Letras. Ele vai re-
ceber o prémio de R$ 100 mil. O
antncio do nome do vencedor foi
bastante aplaudido pelo piiblico que
compareceu ao Circo da Cultura.

O romance de Chico Buarque
narra a histéria de José Costa, um
escritor que preza acima de tudo o
anonimato, porque 0s textos que
produz sdo feitos sob encomenda e
levam assinatura de outras pessoas.

Programa culturalé \oreira Lima se apresenta sobre caminhéo

i Ao
atragd@o nos 6nibus

Os usudrios dos onibus da em-
presa Coleurb, que fazem a linha
para o campus da Universidade de
Passo Fundo (UPF), podem assistir,
desde o final da tarde de ontem, a
uma programagao cultural exibida
no canal Futura. A programagdo in-
cluiu filmes ¢ documentarios cultu-
rais, além de informagdes e orienta-
ges sobre a Jornada Nacional de Li-
teratura. Também sdo exibidas in-
formagbes sobre o municipio de Pas-
so Fundo e seus pontos turisticos. A
Coleurb colocou 6nibus extras para
atender & demanda para o campus
da UPF com os coletivos saindo a ca-
da 10 minutos do centro da cidade.

A musica de Arthur Moreira Lima, um dos pianis-
tas mais conhecidos e aplaudidos do Brasil, embalou
o final de tarde ontem em Passo Fundo, pouco antes
da abertura oficial da 11* Jornada Nacional de Litera-
tura. O publico, a maioria amante das letras, mostrou |
que a musica também ¢ uma arte parceira da Litera-
tura. O pianista fez ontem a sua 103* apresentagdo a
bordo do caminhdo do projeto “Um piano da estrada”,
que comegou em 2002 e percorre todo o Brasil.

Ao falar sobre a Jornada, o pianista disse que se
trata de um evento cultural fantdstico, que ja chamou
a atengdo de centenas de militantes da literatura,
além de ser um acontecimento que ultrapassou as
fronteiras do pais. Arthur Moreira Lima, musico con-
sagrado no cendrio mundial erudito, jé se apresentou
com as orquestras filarmonicas de Moscou (Russia),
Vars6via (Poldnia) e com as sinfonicas de Berlim (Ale-
manha), Viena (Austria) e Praga (Reptiblica Tcheca).
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Pianista percorre o pais com o projeto ‘Um piano na estrada’
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uTeraTura Leitores da 119 Jornada Nacional de Literatura, que ocorre em cidade gaticha, “preparam-se” para o evento

Passo Fundo aproxima escritor e publico

Chico Buargue
rocabeu prémio

Passo Fundo

ARTES PLASTICAS [m 2006, quatro pessoas terao bolsa de estudos

Rumos Itat Cultural seleciona 78
artistas de 14 Estados brasileiros

FABIO CYPRIANG

feSao Pale, | et Lagnado.

Durante s meses. Lagnado,
ristiana_leo, Lusa Duarte ¢
arisa Mok ba coord

Lauwn: ONADOS DO RUMOS ITAU
ULTURAL ARTES VISUAIS 2005/2000

Rio de Janeiro (14) - Alice Micel,
Hugo Houayek, Chico Femandes,
Hatheus Rocha Pta

cio de Aracy Amaral, vigjaram
pelo pais em busca de mapear o
que secostumschamar de prod
G0 emergente, ou s, artistas
eminicio de carreira ¢ com futuro
promissor. Entretanto, 59 foram
escolhidos artistas que enviaram

Lorg|
. além dos 7 selcionados, que
wdo receber RS 1,000 cada um

trar para o site do ltati. Em 2006,
quatro deles receberio uma bolsa
uracsudsem qaro ocas is-

Blanca el Sumr o
Rodrigo

« Pernambuco (6) - Amanda Melo
Bruno Monteiro, lzidorio Cavalcanti,
Rodrigo Braga

* Sho Paulo (24) - Lia Chaia, Maira
Vololini, Nicol#s Robbio, Paulo
Almeida, Rodrigo Matheus, Rogério

anella

= Distrito Federal (3) - Andréa
Campos de 5, Arcabougo Féea
(Rebeca Borges, Ata Regiani e
Luciana Femandino), Jodo Angelni

riza-se, sem diivida, como uma.

fintos: EUA,
tina e nml «em margo ocorrea
mostracom os selecionados,

A novi edigio do Rumos tem
um cariter, no entanto, que vai
além de apresentar a jovem pro-
dugao. Visa ainda estimular a

coes
formagao. Vamos fazer cursos de
histéria da arte ¢ material
depesquisa”, diz Amaral,

Tal procedimento, de apresen
tar uma cara da nova producao e
de divulgar informagao, caracte

ser uma atividade publica. Mas
como o Ttai Cultural recebe a
maior parte de seus recursos —
70% de seu orgamento é origind-
fio de rendncia fiscal, segundo
Marcelo Monzani Netto, coorde-
nador de artes visuais da instiui-
Gio- do

€ixos bisicos: “Esse Rumos lerd
um perfl de uma arte urbana que
se desvencilhou do Brasil rural,

= Cear (5) - osco Lisboa,
Jussara Correa, Ticano
| Monteiro

. =Espiito Santa(1)- Cine
i

= Paran (3) Mm Santiago, .
Marcos, Tony Ca

#Rio Grande. t.sn\m ~Denise
Gadelha, Laura Cogo, Rommulo,
Vania Sommermeyer

= Mina Gerais (7)- Fabrico

Carvalho, Lais Myrrha, Sara Ramo,
Thla Kawasaki

= Mato Grosso do Sul 1)- Evandro
Prado

(3)- Gabriel, Marcone
Moreira, Nina Matos

= Bahia (2) - Gao, Viginia de
Medeiros

= Rio Grande do Norte (1) -
Marcelo Gandhi

que hd uma preocupagio com ar-
quitetur, ubanismo ¢ desi

e e confgun como uma aiti

urbanismo, ou & auséncia

Gl Entre os inscritos, constata-

Tho se tomon desimportante,
pois hé muito mais artista traba-

i de segunda
geragio, como a fotografia € 0 vi-
o o sc configure

que o arisia visual estd punndv\
sobre a sociedade, me pergunto
atémesmose lesléem jonal.”

[ JULAN FUKS e co e e
i TP nal de Jornalismo Cultural, entre
| C!uco Buarque o ral de
diz que ainda Millares de pessoas se engalfi-  Mesmo aqueles quc, em out
| ‘nham, apertadas, numa tenda de  circunstincias, poderiam set con
| gostade Lula i mprovisade lhos sequin.  iderados guandies da ormal
| sos aguardando a chegada de al  dade, parecem concordar
| vorwimnoasassor e guns escritores. Antes deles, no “Sinto em Passor Funde
entanto, um espetéculo de cores  <oisa menos comercial do que

Chico Buarque bem que  vai revelando malabaristas, dan- V¢ nas grandes bienais, que et
tentou, mas, dada a insistén jarinos, bonccos gigantes, o preocugadas em fazer com e
| c alista 1. Doalto. ‘nmlm de uma
vista coletiva em Passo Fun- desce por uma
dounlopbesesairdelcer | conda o cator que cntow o ino - <imo
comentdrios sobre o mo- ja 11* Jornada Nacional de Litera
mento politico que vive o | tura, um hino direto, ausente de
pais. Em longos meandros qnuk]\l\'rﬂal\lnhm'.lnn
respostas mais | Aliteratura pode esperar, dianc
| ivas, falou “a contragos da exuberdncia circense que di- 4 primeira reuniio
| ‘sem clarcza ainda para | verte 0s espectadores. Pode espe  ra de sua sede no Riode Janeiro.
ummr uma posigdo”, consi car, sim, também porque the o O ensaista Sérgio Paulo Roua
derando gue “As vezes o si- | mard emprestada a exuberdncia
‘ 0 enano, disse que “a | EM VASSO Finad (5], ondé s e ¢ que passaa idéi dé que I¢
| i fe realiza desde ajor divertido. Se voce comegar
| com os acontecimentos que | nada, valem os interesses dos lei  moralizar, dizer que se tem de I
eram mantidos no plan | tores. S40 as vontades do publico, o, para i
[ subterrinco o e formado principalmente por pro- e niir.
atlorando’ 1 fessores ¢ estudantes, que @m de  seduzido”, atinma, destacando «
hio ¢ bom u.m.w me | seratendidas. trabalho de cstimulo  eitura rea
dindo as palavras, “mas ¢ E esse piiblico, que ja ha meses.  lizado pela Jornadinha
bom que se tome conheci- | durante a chamada pré-jornada,  Um evento literario perfeito.
mento, ji que sdo coisas que wveio lendo e estudando as nhrf nos moldes que se esperatia e

s qualquer lugar «
nhect Imdxmrlu,.llvma o Mivaicnte ndo. O que parec

tante tempo, uma pritica
usual na politica brasileira’ ‘mentar suas obras. E que a con-  imperar em Passo Fundo. peic
Declarou-se “riste™com a | versa iterdria suria asum, s contrh

situacho, mas resavou: B | inertcocatreoautor ¢ suaobra perfica, tolerine

gosto do Lula. Continuo | oucntreoleitor e seus gostos 205 inevitavers percalgos. as
ndo que icdo for | Nesssisema,aindaqueapreo.  merosasflhas e i
importante paraaafirmaglo | cupado maior seja com o publi O escritor el Sunduruk
i <o, Ssaemin  por exemplo, indigena da il
Questionado sobre a in- | satisietos. munduruku, pouco se incomo
futncia da sivagio patica | “Aqui hd uma. proximidade  dou com o flo de seu primei

ems - | maior entre opil jornadink
pzrgnml.. mdvgudo Nio existe aquele muro, aquela  ter sido cancelado por uma i
focé ndoquer quecufagao | parede de vidro que hi em outros  ventania que ameagava a< figers

i sambado‘mensalio’, né®” |..gmmsmmn aquelc fosso  tendas. Em vez disso, sentou-se
“hico chegou anteontem a conversar com algumas crianga
c que o reconheceram ¢, tendo hide

seus livros, puseram-se a comen

| Bourbon por “Budapeste”, | Oliveira, um dos 110 autores con-  tarcada uma de suas historias
melhor romance dos i | vidados pare o confunia dos

| mosdoisanes. oo eventos, que inclui a 3 Jomai

E

S
g2

-

2 Julian Foks v com
eacha da 11" Jormad Nacion

Vocé publica um romance,

ganha prémios, conquista

milhares de novos leitores,

vira matéria nas salas de aula
ainda ajuda a melhora

0 pais. S0 isso ja renderia

um o6timo livro.

ik - 89 vocé publicou um romarice em 2004,

< participe do Prémio Nestié de Literatura.
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Beatriz Sarlo

Tempo presente
Notas sobre a mudana de uma cultura

Jornal do Brasil — Rio de Janeiro

ld( T

Ll\ ROS

- Secdo Idéias & Livros

1ooizsep.com.or

N RANGH

sando s prossorsdeltersturn
Tani mesoua organizar
amma ormada erdvin em
perspectivas nio cram das m

opais
i ihatradioemewcnios Iucurune
a professora duvidava ritores
aceitassem o convite 0 vijar até o Rio
Grande do’

ori o pa-
A Tania nio m.m a

i
m encontr s, qus disc
tisse obras pré-escolhidas ¢ superasse 03
insossos debates que predominavam na
seademin. O inatingivel g frmn
com debates lterdr

ser
s de das
anos impare:

essodainciativa ¢ cre

diado g Aapm((-w e a gran.
o G 2001
s projtode i
. provima sexundafeira. comegara a

||‘ JorsadadeLieraturs uandomaisde

Dl e il e

primeira Jornada Nacional, em
1983, o realizada com 1100 participantes.
no Playcenter De la para ca, evoluiu de

ento literario para evento cul-
- explica Tania.

i tera 4 participagao de Jos
ein Gaarder, (e coleciona admiradores.
pelo st <ller O mundo desojia e divulgao
recem Lancado | garota das Lamnur

espetacul
e ot oy it N
para discutit 3 industrio cultiral, o frar
Cen Gilles Lipovetsky. autor de O imper
o efemern. dividira @ mesa com Carlos.
Rein de Portugal Mauro Maldonato, du

o
i e e am s inde
) de manifestaoes populares na fi
programaio

Tenhe un carinho especial por Passo
Vundo onde passer « munha infancia ¢
enarme monvo de ongutho
et s e

Jornada da leitura

Passo Fundo recebe mais de 20 mil pessoas para discutir diversidade cultural

icho Moacar
i duas eds

Jornada, o
discansben deixam ax salas danlsert
dade ¢ ganham abrige sob. d
los do evento, que

v ganhara reforgo no primeire dia do
evento. quando s ym..“h recebera o i
Cultur

Jornada. aue

mo o anfiction - extos

sk onredl A

s
digan

ural do

tanto aspi

representantes da Academia Brasileira de
deixarao a sede carioca

rientes 04" Premio Passo Fundo Zaifar:

ralizar

 des e o

o do mellor roancs o i e
tuguesspublc 0032005, com
e WS Wl A compeiin

o com fina
o Buarque ¢

deste ano promete et ac

slem do piblica do Rio. O encontro em
Piso Fundo € i pr pine idade
iz -

A
mesaram e 2001 quando L perve

L Ruffote

portugs Joc Saratage

beu que
G
ccidimos que elas mer

e
- Comtur Sucomal e Con nJo
e Guimaraes ¢

A programagao acontec
s 224 2o
de desenas de voluntarios - os * ornade
e Tania R i

ROSI0 € Conta com 0 apoi

mm..«. dlelo.co
lor mascom autores il i
pressionanic obserar co erpe
a0

Ametodologiaaqual Tania e refere

clu s pre-jornadas que antecedem o

tes na arte dos el 0 premio

Hans Christian Des

e 1991, d ecur.
Tadin em fabulas intantis. Alem do escri o testam o folego da professora que
tor dinamarques Erico Verssimo My <as m em lite

1de Corvantes tamber omena:
ok 1h8 Gnp e € peces e eaird
Neneei,

it asfalto ou

it et Antonio

.a.“ reas areas, como historia ¢ xluw
e de lneratura) discutem ¢ selecionam
nada.

bao e as melodias o
pmmuh ARt Li,

a

nobre qu

el s st e
u

obras para a

gar poderia sediar uma iniciativa seme-
Thante

P
autores. A

investir
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Jornada de
literatura

Jostein Gaarder e Chico sdo as estrelas
mais comentadas em Passo Fundo

Vivian RANGEL

PASSO FUNDO, RS - O es-

petdculo da abertura da 11*

Jornada Nacional de Literatu-

ra, nanoite de segunda, foi mo-
doad:

Jomada Tani;

deralhes do fes

tas e até a Hino Nacional, so-

y
lao, ¢ encantou a platéia do pi-
cadeiro da leitura, no melhor
espirito da diversidade cultu-
ral, tema do evento. A maior
surpresa, no entanto, foi o
anincio de que Chico Buargue
chegaria a Passo Fundo para
receber o prémio Zaffari &
Bourbon de Literatura peloro
mance Budapeste (Companhia
das Letras). O cantor & compo.
sitor era aguardado no fim da
noite de ontem, apds a primei-
ta Grande Conferéncia da jor-
nada, .mnmmda pelo escri-
tor noruegués tein Gaar-
der, autor de () ‘muldﬁ de Sof

“eticos, alguns duvida
ram da presenca ilustre, jd
que escritor e misico, aves
s0 a badalagoes. ganhou o
Prémio Jabuti de melhor ro.
mance 1o ano pissado mestine

insis
um sonho de muitos

tor da Companhia
das Letras) e garan-
ti que mandava um
jatinho. Depois cor
i airds de recursos
para pagar o aviao.
\té o fechamen
10 desta edigao do
Caderno B Chico nio
havia chegado. En-
quanto vivia a ex
pectativa, acomuni-

A presenca, porém, foi ga-
rancida pela organzadors da
aRosing, ha

décadas 2 frente de mdos 05
val

que e esudual s

o0

como o
Vamhano Ariano Suassuna:

. assim
s Budapm‘elmvla
ganhado, telefonei para ele e
Chico precisava vir. £

dade literaria assistiu a coleti;
a de imprensa de Jostein
Gaader.que eiorqouaimpor

rio,

cade histirias pela leitura. Fle
disse que sua atividade e con
tar histdrias, “amelhormanci.  fia

ndo foi buscar o prémio.

lacoes entreas culturas e tro

uni

ganizar informagoes <

formar v
Gaarder 1

futebol.
tar na

ligiao e o mistérios de vinda ndo i

Jornal Correio Braziliense - Brasilia
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JORNADA

§ EM PASSO FUNDO
- om uma programagao que in-
clui palestras com grandes no-

mes da literatura, dehates su-
‘bre jornali it

concursos e premiagGes, a 11 Jornada
Nacional de Literatura tem infcio ama-
nha. O evento vai reunir em Passo Fun-
do, 2300 Km de Porto Alegre, um time
de 110 escritores brasileiros e estran-
geiros para um encontro que j entrou

para a agenda literdria do Brasil. A jor-
nada ocorre a cada dois anos e tem in-
cio com a entrega do 4° Prémio Passo
Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura.

i

concedido por uma comisséo formada
por Igncio de Loyola Brando, Carlos
Reis, Regine Zilberman, Paulo Becker e
Antonio Dimas.

J4.09° Concurso Nacional de Con-
tos Josué Guimardes premiard com R$
5 mil o melhor entre 0s 2,4 mil traba-
Ihos inscritos. Entre os escritores con-
vidados, os destaques sao para 0 no-
ruegués Jostein Gaarder, autor de O

do de Sofia, e o francés Gilles Lij

iGdo da platéia da Jorna-
vibrando como em um jo-
20. S6 que era literatura, nao
esseopapel do
anguard das ques

Gaarder falou tambein da
tensa relagio ente
- quando e

dos que ndo possam ensinar
a teoria evolucionista de
Darwin ¢ que apenas repi-
tam todo 0 tempo que Deus
criou o homem a sua imagem
e semelhanca. E que conti
nua protegendo a América.

Na cerimonia de abertu
ra, foram celebradas as ini-
ciativas do Ano Ibero-Ameri
cano da Leitura, que reiine
21 paises, incluindo o Brasil,
e do projeto Viva Leitura.

- Eu poderia falar de nit
meros negativos. Mas prefiro
dizer que em 2005 promove-

‘Tania, nem seria necessario

agpes politicas - disse o coor-
denador doPlano Nacional do
Viva Leitura e representante
do Ministério da Cultura, Ga-
e A

Ontem, as primeiras ativi-
dades da > Jomadinha Na-
o, cional de Literatura levaram
as criangas histrias através

wes hum. . Meis que isso.  da miisica. Cursos, palestras
migrar das questoes para as e apresentagbes deixaram in
brigagges do homen decisos os participantes do

primeiro dia da programa
G0, que hoje tem um leque
de opgdes ainda maior com a
ica tenca Aberturado 1"Semindrio Nt

hari rodas

cional de Jornalismo Cultit
yiro.a rale debates com o fildsofo
ibesque francés Gilles Lipovetsky
que haja Arepdrteriaosaconitea
oS U ganzaca domento

suna, Carlos Heitor Cony, Ana Maria
Machado e Jodo Ubaldo Ribeiro tam-
bém participam da jornada, que tem
ainda programagdo especial para o pu-
blico infantil com a 3¢ Jornadinha de
Literatura. As 16500 vagas para partici-
par das atividades se esgotaram em 40
‘minutos, mas 0s que ndo conseguiram
se inscrever poderdo conferir a feira do
livro do Circo da Cultura ou as ativida-

Oautor do melhor ing
icado entre 2004 e

expos!goes, apresentagdes de (eatru.

2005 vai receber prémio de R$ 100 mil,

o-
vetsky, de Império do efémero. Brasilei-
ros como Leonardo Boff, Ariano Suas-
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desp do
pianista Arthur Moreira Lima em seu
caminhdo-teatro.
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CADERNO 8

JORNAL DO BRASIE SEXTA-FEIRA. 26 DE AGOSTO DF 2005 B7

0 merguiho de um
jovem nas drogas em
Bucho solto (Objenva
de Fred Pinheiro. po
Sant’Anna

Tradugdo de folego
fe Luiz A Aguiar

1 montanha dos
rolls (Record). de
atherine Langrish

Maria Lz Newlands
raduzin, para 1 Sum,

de Letras, 0 historador.
romance de Elizabeth
Kostova

Iva

Novissimo: (o
tcorrupedoaha'ou
xoverno Lula

Ediouro, de L
Otavie Cavaicann

Palestra de luxo

Gilles Lipovetsky levaa moda as rodas literdrias
"

Reynaldo Jardim

Sandra

VIV RN

PASSO FUNDO (RS
Jilles Lipovetsky desafia ¢

Anons a0 estin A

1o efemero. g
emore desprezado pel

nsome de o Em Passe
Fundo paraa 11° Tornadi
Nac

1de Lneratura

<o e excritor frances
par Hicipon. na quarta
erra. damesa A industri
ultural- homogenerzagic
liversidude. resisiencias

Falou sobre a industria d.
mada ¢ 1ambem snbre

empo.que barizou de

hipermaderno e em que
pesar da reconfiguragac

da logica do luero, valores

modernos permanecem
O niilismo de

renga de que s logica da O FILOSOFO frr o e o ada e Passo Funds

. 0 consumo dos bens Costureirs passaram a se
valores fundamentais Juxuosos munca o

omo a etica Hoje ha grande. mas adeia do luxo
esisténcias a globalizagac nao é nova Remonta aos
nomundo inteiro. Alem templos sagrados de tribo
disso. toda exsa comogae Indigenas ancestriis ¢ as
o Brasil devido au

escandains de corrupcac

rradores ¢

ecentemente,na decada
dc X0, s grandes estilistas
perdcran am pouco do
piramides. passando el puder de ditadores da
Renascenca A partir de

Yao estar i acontecendose seeuln 18 oconsume e
mars sentido - atirmon A0 POSITYO. ama expecie costireiros ganhavan

‘Clual acaba de de evolugan. Mas, segundo o dinheira sem se

angar O luso eterno filosofo. mais importante e preocuparem com os
Companhiadas Letras..  que conceituar o luxo e desejos soctais. Hoje
sobrea historia da cultura  pensar nas difercngas aue s nenhuma grande casa

de consumo que ha 50 conceito adguire entre funcionaassim. O ludo
anos legitimou o prazer diferentes tempos ¢ comercial tem importancia

Ointe

quando atividades como culturas cadavez maior ¢ a moda
ierias e lazer se tornaran =0 prego exorbitante nao lidera mais grandes
comuns e consolidaram s no basta para definirum  revolugies-comparou

Participando pela
primeita ves da Jornada

exaliagao do gozo do objeto de luxo: ele tem que
presentc Ostempos ter beleza, sensualidade
hipermodernos.oua“era qualidade, elementosque— filosolo disse estar
vano™, sao marcados fazem parte do cotidiano espantado como
ndoapenas pelo divid d

1dades

hedonismo. mas por oluxoparaosindiosndo  literarias. segundo ele um
fenomenos que tornaram  pode ser satisfeito por evento de massa
obsoletow conceitode pés  objetos vendidos naDaslu impensavel na Europa
modernidade, como » 0O luxo pode ser positivo mndea culturs e
clonagem. a ‘mesmo ser um movimentada por
nanotecnologia, as grande:  piblico. Eu, por exemplo.  pequenos grupos

~Talvez vocés esic i

q

feitas obr N iguras
da pos mudernidade. A

Tornada responde a

grandiosas. que nossirs
cidades tenham um
modernidade. mas nos carater tao monotono. No
deslocamos de uma futuro talvez ndo possamos  uma nova etapa onde
modernidade autoritaria.  usufruir do luxo de lugares  individuos buscam
em conflito com ela como Veneza respostas u la carte. 0 que
* mesma. para um tempo Deacordo com o filasofo.  faz com que a idéia de ums
oluxodamodacomecon s <ultura extruturada e
toralizantc desapareca

Nio vivemos maisa
radicalizagao da

em que o capitalismo. a
tecnologia ¢ 1 democracia  ser reconfigurado em
o tem mais um meados do seculo 19,
contramodelo - defenden  quando, “em nipeias com 4 o eote
S fildsofo s grandes a0 08 o

Voce foi contaminada
pelo vius do poema.

Tanac serse isse ¢ bom

Se voce extd disposta
quer mesmo se emocionar.

procure na lvraria

se de tato vale a pena nosso Ferreira Gullar
Sewcc-mail- tao carmhoso,
Mas ndo va com muita sede
me dewou enaltecido
nessa acua que marulha
Todo poeta ¢ um anjo.
Quando a poesia e demais
mas um anjo ensandecido ¢
B o espirito embrulha.
Todo poema. um arranje
O poema e um licor.
entre o real ¢ o sofrido
beba bem devagarinho
esconde em sua entranha
) Sandrinha. muito obrigado.
balsamo e peito ferido
meu afeto e meu carinho,

Procure ler. do Drummond. 4
o Sentimento do mundo.
de Jorge de Lima leta \
(e naleinwra, vd fundoy
a Invengio de Orfeu.
vai revirar o seu mundo
De Joao Cabral e imperdivel
Morte ¢ vida severina
De Bandeira, leia tudo.

que é poesia muito fina.

«Roynatdo ardim ascreve do sogunda asexts
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Literatura

Passo Fundo
redne autores
doBrasile
do exterior

Ubiratan Brasil

O evento ainda nfio ocupa
um espago fisico tdo gigan-
tesco como os das bienais de
livros de Sao Paulo e do Rio,
mas ja exibe dimensdes lite-
rarias de grande porte - a
Jornada Nacional de Litera-
tura inicia hoje sua 11.2 edi-
¢fio em Passo Fundo, inte-
rior do Rio Grande do Sul,
comumavastapauta, quein-
cluideglobalizag#o erespon-
sabilidade social até asinova-
¢oestecnologicas. Semse es-
quecer, claro, dos novos ru-
mos da literatura.

Para a jornada que come-
¢a hoje, os niimeros sio su-
perlativos: cercade 110 escri-
tores, entre nacionais e es-
trangeiros, vioestaremPas-
so Fundo, nomes como Jos-
tein Gaarder, autor de O Mun-
do de Sofia, e o fil6sofo fran-
cés Gilles Lipovetsky, que
conversa com o publico so-
bre comoasociedade serela-
cionou com o supérfluo ao
longo da histéria. Antes, po-
rém, ele langa hoje o livro O
Luxo Eterno(Companhia das
Letras), na Casado Saber do
Itaim, a partir das 18h30.

Os estrangeiros vio divi-
dir espago com grandes no-
mes das letras nacionais, co-
mo Joéo Ubaldo Ribeiro, Ig-
nécio de Loyola Brandio,
Ariano Suassuna, Ana Ma-
ria Machado e outros. Jun-
tos, participam, na Universi-
dade de Passo Fundo, de um
grande debate sobre adiver-
sidade culturalaolado deinu-
meros participantes, calcula-
dos entre 4.500 adultos e 12
mil criangas. @
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Av. Pedrosode Moraes, 631 - conj. 111

NO PRELO

Manya Millen e Rachel Bertol
AP/28-04-1999

-

~ Leonardo Aversa/31-05-2004

JOSE SARAMAGO e Chico Buarque: entre os 14 autores final

Passo Fundo

e Um dos principais prémios literarios do pais terd seu
vencedor anunciado na segunda-feira e a disputa esté acir-
rada. Os brasileiros Antonio Torres, Cristovao Tezza, Chi-
co Buarque, Francisco J. C. Dantas, José Néumanne Pinto,
Luiz Antonio de Assis Brasil, Luiz Ruffato, Michel Laub, Ro-
drigo Lacerda, Silviano Santiago e Wilson Bueno, além dos
portugueses José Eduardo Agualusa, José Saramago e Mi-
guel Sousa Tavares sao os finalistas do 42 Prémio Zaffari &
Bourbon de Literatura, cujo ganhador sera conhecido na
abertura da 112 Jornada Nacional de Literatura de Passo
Fundo, no Rio Grande do Sul, dia 22. O melhor romance em
lingua portuguesa recebera a bela quantia de R$ 100 mil.

A Jornada, que termina sexta-feira, dia 26, vai receber
este ano na Universidade de Passo Fundo 110 autores
brasileiros e estrangeiros — entre estes o filosofo fran-
cés Gilles Lipovetsky, o noruegués Jostein Gaarder e as
portuguesas Margarida Rabello Pinto e Clara Ferreira Al-
ves — que serao as principais estrelas de uma extensa
programacéo que inclui debates, seminérios e cursos,
além de um encontro com os imortais da Academia Bra-
sileira de Letras.

Os homenageados nesta edi¢ao do evento serao o gat-
cho Erico Verissimo, Miguel de Cervantes e Hans Christian
Andersen. A organizagao do evento, que integra o calen-
dario cultural do pais ha 24 anos, esperar atrair um pu-
blico de 20 mil pessoas, entre adultos e criangas, e vender
aproximadamente 50 mil livros.

istas
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A 2 segunda-feira, 29deagostode2oos O PINIA O FOLHA DE S.PAULO

CARLOS HEITOR CONY

Sou Ariano

RIO DE JANEIRO - Ndo se trata de
uma declaragdo racial. Pelo contrd-
rio, sou resultado de abomindvel
mistura de sangues oprimidos, vives-
se eu na Alemanha nazista seria po-
tencialmente um promissor candida-
to aos campos de concentragdo.

Mas sou do Brasil e vivo no Brasil,
as vezes pouco a vontade, pensando
em emigrar para as ilhas Papuas ou
para mais longe. Vez por outra, po-
rém, sinto um baita orgulho de ser
brasileiro. Na ultima quinta-feira,
em Passo Fundo, estourei de orgulho
durante a homenagem que presta-
ram ao Ariano Suassuna, dando-lhe
o titulo de doutor “honoris causa” da
universidade local.

Jd assisti de corpo presente —como
assisti de igual forma a missas tam-
bém de corpo presente— homena-
gens a outros ilustres vultos de nossa
fauna intelectual e cientifica. Mas
nada que se compare ao show de in-
teligéncia e humor, de simpatia e
brasilidade que Suassuna deu a uma
platéia de 5.000 pessoas.

A leitura de seus feitos e desfeitos
pelo mestre de ceriménia seria inuitil,
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redundante. Se hd um brasileiro que
ndo precisa de curriculo é Suassuna.
Calado ele sempre fala alguma coisa.
Falando —e fala ndo apenas pelos
cotovelos mas pela cabega, tronco e
membros— ele é um grande e pro-
fundo clown, adaptado ao setentrido
brasileiro, um personagem que o tea-
tro grego, Shakespeare e os grandes
autores espanhdis —que eram bons
nisso— ndo tiveram a oportunidade
de criar.

Espantosa a rapidez com que Suas-
suna passa de uma costureira do Re-
cife para Calderén de la Barca, do
mais profundo folclore nordestino
para Goethe, de um funciondrio do
Infraero que implica com ele, na hora
do embarque, para Shakespeare.

Na visao estrita de sua atuagdo co-
mo showman, Ariano dd um banho
nos profissionais. Ndo conta piadas,
ndo diz o que a platéia quer ouvir. E
um canigo que pensa, um pedago de
canavial nordestino que atinge a
universalidade do homem. E um
pouco vegetal, imensamente huma-
no. imensamente nosso.
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O Brasil dos que acreditam e lutam

quanto em Brasflia rolam
fezes no_esgoto cavado pelo
PT, pelo Pafsafora b indfcios
o ue at esperancas em ur
outro Brasil persistem e ha
P emmoas e Hasbean soche-
tinam em fazer, crescer e mo-
dificar. Podemos transformar

imenso e coloridocirco arma-
dono Campu
‘i oy desmontado, 35 pessoxs
voltaram para casa. Entre
elas, gente que veio de Cuiabi
de Gnibus, viajando 56 horas,
ou do Acre, do Maranhio, de
Concérdia 5. Haviaestudan:

© professores do Brasil in-
tetro maaquela plakéa de & mil
assistentes que se distri-
bufam pelas arquibancadas

de madeira ou nas cadeiras tura apareceu em Passo Fun- migl
do. Talvez Gil tesh avaliado

brancasdepldatizod daplatéia.

0, um cantador de cor- an- J
del, im prestidigitador, um de momehto da Jornada, de _grapa da Casa Buco e fechou
definitivamente quando Luiz relevancia e significagio? A

tre o belo
noite, envolvidas pelos eloncio do, Tessd Yacine, C Clara Fer-

descrevenangitedizendoque  pecialistas que debateram ¢
‘conversa “deslizou do tema jornalismo culturale os suple-

dapalestrade horasantespa: - mentos @ publicagoes lierd:

ra a transcendéncia, para o

pnnclpmpela arte e pela reli-

as, erdade de fmprensa e

entre ou-

do-sepela  tras, palmm de Jostein

in da beleza cria-  Gardner (0 Mundo de Soia),
daporumDeus, arelagloen  Carlos Hoitor Cony, Silvian

0 bom”, Naquela Santiago, Ana Maria Macha.

Io rextlurnleur Luiz Alberto,

FernandoPessoa, cm| me.),

papose ade!

por sua mulher

ecomoolhar atentoda Reis (da e eeretdace. de
belaJamile,a filhadosdois, 0~ Coimbra), Ricardo Cravo Al-
nsou,desceuatm  bim, Paulo Cesar Pinheiro
tom baixo e confessional, pe- (posta,sutor demais
netrou nas ditvi
mistériosdoser e nasinterro- .
gaggesdoseristiossobreas

o MPB que,
lncluslve, clnlou) Paralela-
ente, corriam oficinas de

idas da fé, nos

on-

vers:;la orrai ouays, 0. tre. sstodantes ¢ criadores.
‘memorou-se o aniversério de
Frei Beto, o
(primeiro um Tanat, substi-
tufdo por um Merlot) desceu

to Dal Pizzol

Que outro acontecimento
e e

todas as 11 Jornadas.

A cada etipa - ela & bienal

-, a Jornada se supera e o5 e, Passo Fundo, interior do

‘apoios,os patrocinios, sfocon- Rio Grande d

seguidos numa luta insana, que se vai 142", deve t

dosgastante, para nfo dizer guntado), ele gosta de holofo-

deprimente. Promessasdeho-  tes. Se deu mal, Chico Buar-  mediante, um homer
de Holanda foi buscar seu i

Prémio Bourbon Zalfarl, o

. Mas, catando agui, maiordo
buscando ali, conseguindo co Budapests  acabounoticia

je sfio descumpridas amanhd,  que

ra popular, uma_declaragio ‘pura su-
o Sul (“como & de amor ao Brasil, ao povo, 3 blimagao foia conversa e,;m mante o sabreou, ou seja, constréi, passo a passo, o fu-
bri bre, commo o

na, tem tais proporgdes, tal

Jornada de Passo Fundo

turo, atraves do leitor de ho-

er per-

B um humorista, um co-  vagdo. Fé, crengas, Deus, m
sim- ral, ética, tudo foi lbordudo

mia Brasileira de Letras 2

soldados de Napoledo fize-

ram depois deumavitéria. Co-

memos penne

Co, um demolidor de institui- _ vocaram perguntas. Porque melho com iscas de filé ¢ um

didlogo, trocs. Esla conversa Beus g tira os pecados do Vadapela fiel escuderia Lour-
legumes e bana- des Canelies « por um bata-

je,doleitor deamanh, dolei-
mpre. A Jornada,
a0 molho ver-

o (Cordeiro de

mais & frente, um pouco, um
pougquinho mais a Jornada vai

oo o, nio fez falta.

pareceu duas vezes: na sua . po reduzidoa) lreo)urdn snfr

posse e na posse de Barbosa

T que serdo lembrados oA Ihfode an 6mimos maravilho-
eternidade,

) é 2 sua mentora, trator

rio da Cultura olha para o

e o ier, beu o primsize tilo honorts
Av.Pedrose toGitfoi? Nem apareceu,man-  causa da UPF, deu uma aula  que se tem

dou um subalterno represen- magistral,
: rmo - magistra

nerava. Nao

ocdos o dias  Amaro, preciosidadequedes-

ra- 3
Suassuna & um lto, divertido, d

om o romance “Buda-

peste”, Chico Buar-

que de Hollanda ven-
ceu o 4° Prémio Passo Fundo
Zaffari & Bourbon de Litera-
tura 2005 da Jornada Nacio-
nal de Literatura e receberd
R$ 100 mil.

Compositor, intérprete,
poeta e escritor, Chico Buar-
que ¢ hoje uma referéncia
obrigatéria em qualquer cita-
Gdo 2 masica brasileira dos.
anos 60 pra c4. Sua influéncia
& decisiva em praticamente
tudo que aconteceu musical-
mente no Brasil nos dltimos
35 anos, pelo requinte melé-
dico, harménico e poético
que suas obras apresentam.

. A vitéria de Chico foi
anunciada na solenidade de
abertura da 11* Jornada Na-
cional de Literatura, na se-
gunda-feira, em Passo Fundo,
pelo poeta e publicitirio Lufs
Coronel, representante das

coisas que 8o et s

T Dinis s o5, s Cantina o ‘mistico, 108 levardo ao céu.
Jornada recebeu nove

scadémicos da ABL que fala- vel,a

ramsobreos cldssicosemses-

S isslagon & derrubar obs-

dade Sataea palayra ndo
.

ra sempre, Alcione Aratjo

Jornal Meio Norte — Teresina
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VCONQUISTA

Chico ganha prémio literdrio no RS

VESCRITOR
Premiado em Jornada Nacional de Literatura

empresas Zaffari & Bourbon.

Para Regina Zilberman,
presidente da comissdo julga-
dora, esse prémio é impor-
tante, em primeiro lugar,
porque € o nico para um ro-
mance em lingua portugue-

sa, ou seja, um prémio que
ndo conhece fronteiras re-
gionais ou nacionais.
“Budapeste” é um roman-
ce narrado em primeira pes-
so0a, combinando alta densi-
dade narrativa com senso de
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humor muito particular. E a
histéria de um homem exau-
rido por seu préprio talento,
que se vé emparedado entre
duas cidades, duas mulheres,
dois livros, duas linguas e
uma série de outros pares si-
métricos. Segundo os criti-

“Budapeste” confirma
Chico Buarque como um dos
grandes romancistas brasilei-
ros da atualidade.

O escritor Ignécio de Lo-
yola Brandio e os professo-
res doutores Carlos Reis, da
Universidade de Coimbra;
Paulo Becker, da Universi-
dade de Passo Fundo (UPF);
Antonio Dimas, da Univer-
sidade de Sdo Paulo; e Regi-
na Zilberman da Pontificia
Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul e tam-
bém diretora do Instituto
Estadual do Livro do Rio
Grande do Sul formaram a
comissio julgadora.
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LITERATURA

Talento mineiro na Dinamarca

Luaana Mao

Quando a menina Bruna
Dias do Carmo Costa, de 12
anos, comega a falar sobre lite-
ratura e conta histérias de sua
vida, dd para entender o resul-
tado da 112 Jornada Nacional
de Literatura. Seu texto A bai-
larina encantada foi o vence-
dor, na categoria infantil, e
amanha ela estard na Universi-
dade de Passo Fundo, no Rio
Grande do Sul, recebendo a
premiacdo: uma viagem a Di-
namarca para conhecer Oden-
se, a cidade em que o escritor
dinamarqués Hans Christian
Andersen nasceu, e a capital
Copenhague, onde ele criou e
publicou suas obras. O bicente-
ndrio do autor de cldssicos co-
mo O patinho feio, A pequena
sereia, O soldadinho de chum-
bo e A roupa nova do rei é co-
memorado este ano, e a pro-
posta do concurso foi de escre-
ver um conto de fadas com a
influéncia de sua obra, mas
que abordasse temas atuais.

Anoticiaencheu de orgulho
afamiliade Brunaeos colegase
professores da Escola Munici-
pal Vinicius de Moraes, no bair-
1o Tirol, regiao do Barreiro, em
Belo Horizonte. Hd um més, os
alunos da instituicao estuda-
ram a obra de Hans Christian
Andersen O texto de Bruna te-
ve influéncia dos contos A pe-
quena sereia e A pequena ven-
dedora defésforo. Os temas es-
colhidos pela menina foram o
preconceito racial e a miséria
vivida por muitos brasileiros.
Ela contaa histéria de uma me-
nina negra, apelidada de Preti-
nha, que teve o sonho de ser
bailarina. Amenina perde o pai
a0s 8 anos e, pela vida dificil, é
obrigadaatrabalhar comamae
nalavoura de cana.

Um dia, ao voltar do traba-

Em sua obra, Bruna Costa misturou a realidade brasileira com a fantasia de Christian Andersen

Iho, Pretinha olha para o céu,
cheio de estrelas, e sonha que
estava num palco, onde danga-
va e recebia os aplausos de to-
dos, inclusive do seu pai. Envol-
vida em seu sonho, a menina
entranum lagoe, por ndo saber
nadar, se afoga e morre com
um sorriso nos ldbios. Acompa-
nhadade um fazendeiro,amae
chega e constata que Pretinha
esta morta. Para consold-la, o
fazendeiro comegaa visit-lae,
com o passar do tempo, os dois
se apaixonam e se casam. E a
historia termina com uma len-
da: “Contam que, sempre ao
cair da noite, aparece uma me-
nina de pele escura, vestida de
bailarina, dangando sobre as
dguas dolago”.

Uma das caracteristicas que
‘mais chama a atencao de Bru-
na na obra de Hans Christian
Andersen é a de que na vida
nem sempre hd final feliz. “Se-
guioestilo dele, pois meu titu-
lo era A bailarina encantada, e

como ele, preparei um final
surpreendente, diferente da-
quelas historias que sempre
terminam bem. Ha mortes tra-
gicas nos seus livros, mas todos
morrem felizes’, observa. Para
fazer o texto, Bruna conta que
leu muitos livros, fez anotagoes
e reuniu idéias. “Me inscrevi
com intengao de ganhar. Mas
agora que o resultado saiu, es-
tou ainda sem acreditar”, co-
mentou a estudante.

A mae de Bruna, Maria Isa-
bel Dias Santos, de 35, estd de-
sempregada hd mais de um
ano. O pai trabalha como mo-
torista numa mineradora e ga-
ranteosustentoda familia, que
além de Bruna, também é for-
mada por Wanessa, de 14, e Vi-
nicius, de 8. Mesmo com difi-
culdade financeira, Maria Isabel
ndo abre mao de que os filhos
facam um curso superior. “Pa-
rei de estudar para casar, mas
depois voltei para concluir o se-
gundo grau. Trabalhamos mui-
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to para néo faltar nada para os
filhos. Essa viagem que ela ga-
nhou foi uma coroagao de seu
esforco”, elogia.

A professora Juliana Bitten-
court, que ird acompanhar
Bruna a Dinamarca, vai pedir
ajuda financeira da Secretaria
Municipal de Educagdo paraa
viagem. Ela afirma que as duas
nao tém dinheiro para com-
prar roupas que suportem o
frio da Escandindvia, no norte
da Europa. A professora tam-
bém reivindicard que a prefei-
tura custeie passagens e hos-
pedagem paraamae de Bruna
na premiagao em Passo Fun-
do. “Estamos tentando algu-
mas parcerias para comprar
roupas e pagaraida da mae de
Bruna ao Rio Grande do Sul.
Esse prémio também € uma
conquista do nosso trabalho,
uma escola publica que bata-
lha com todas as dificuldades
para oferecer um bom ensino’,
comemora a pl’OfESSOl’l



Jornal O Estado do Parana — Curitiba

21/08/05 — Pagina 06 — Se¢do Almanaque

Megaevento literario
transfere ABL para Passo Fundo

Nomes ilustres do mundo académico, como Domingos Pellegrini, estardo acontecendo no evento cultural

AlJornada Nacional de Lite-
ratura chega a sua 11.* e
o cheia de novidades. O
evento vai sediar o inédito
encontro da Academia Brasi-
leira de Letras realizado fora
do Rio. Terd celebridades co-
moJostein Gaarder, autor de
O mundo de Sofa e custo to-
tal estimado em RS 2,6 mi-
Ihdes.

asso Fundo, no interior
gaicho (290 quilometros de
Porto Alegre), quem diria, se
tornard cendrio de um inusi-
tado chd das cinco da Acade-
mia Brasileira de Letras. Os
académicos e seus fardoes es-
Encon-
0 even-
to, juntamente com o 1.2 Se-
‘mindrio Nacional de Jornalis-

da jé tradicional Jornada Na-
cional de Literatura, que
acontéce de 22 a 26 de agosto.
Na edigao deste ano, a jorna-
da estima atrair 20 mil pes-
soas e yender cerca de 50 mil
livros.

ALL* Jornada promete reu-
nir pesos pesados da drea, co-
mo jostein Gaarder, autor de
O mundo de Sofia. Eic partics-

Pedroso

pa da

18h30,

marcada  para

Nomes importantes, como o de
Domingos Petlegrini, estar5o no encontra.

grande conferéncia,
terca-feira,
da qual jé confirma-

10, Ferre

Jornal Tribuna de Minas — Juiz de Fora

ram presenga Jodo Ubaldo Ri-
to, Alberto Dines, Frei Bet-
Gullar, Muniz So-

dré, Maria Tomaselli, Mauro
Maldonato (Itélia), Ronald Jo-

abril e na dltima edicio, em
2003, atrafram um publico de

ceberd RS 100 mil do prémio
Passo Fundo Companhia Zaf-

be (Canadd), Antonio Branco 150 mil pessoas no pas. fari e Bourbon. J4 a embaixa-

(Algarve/Portugal), Judith  Neste ano devem envolver da da Dinamarca vai oferecer

Langer (EUA), Arthur Apple- 200 mil estudantet, profosso-  viagens a Estocolmo o Odan-

bee (EUA), Domingos Pelle- res e demais participantes se aos trabalhos ganhadores
i iar, entre ou- idisci d

tros.
Entre o académicos, esta-
pardo da 1

Magaldi, Ana Maria Macha-
do, Carlos Heitor Cony e Ar-
naldo Niskier. Para o Semind-
tio de Jornalismo Cultural
chegam a Passo fundo 0s jor-
nalistas Alberto Dines, Artur
Xexéo, Carlos Graieb, Cristia- nrisul.
ne Costa, Dib Cameiro, Cas-  Tema
siano Elek Machado, Daniel
Piza, José Castello, Marco P6-
lo, Paulo Markun, Regina
Zappa e Sergio Sd.

Formagdo de leitores

Iniciada hd 24 anos, a jor-
nada ndo ¢ apenas um en-

de leitura antecipada das
obras, cujos autore

nal de Literatura e 3.+ Jorna.
dinha Nacional de Literatura
voltada a estudantes dos nf-
veis fundamental e médio. O tal
custo estimado do evento, RS
2,6 milhoes, terd apoio dos
Correios, Petrobrds e do Ba-

“Diversidade Cultural: o
didlogo das diferencas” ¢ o
tama encolbido pec 205,
dinéndo 36 entenderw pe-
aciindes de enda povo,
como desenvolver um sent-

vo 205 200 anos do nacimen-
to do escritor Hans Christian
Andersen. Os prémios serdo
concedidos a um professor e
um estudante de 4.4 ou 5.
séries do ensino fundamen-
e a um estudante de pu-
blicidade.

Prog

N lomada Nacional de Lit-
ratura acontece no Circo da

agosto de 2005. A sess3o sole-
ne de abertura da serd reali-
zada s 19h30min, dia 22/08,
em comemoragio do Ano

na. Seu objetivo maior € a
formagao de leitores de mdl-  moy
tiplas linguagens. Um exem-
plo disso so as pré-jornadas,
criadas em decorréncia dos
debates, e que se tomaram
nacionals. Elas se injciam em

dora das jornadas literdrias,
professora Tania Rosing, da
Universidade de Passo Fundo
(UPE), instiuigho que pro-
em conjunto
com a prefeitura da cidade.

homenageados na jomada. O
melhor romance nacional re-

Leitura,
No dia seguinte, 23/08, as
9h ocorre a abertura da 3.
Jornadinha Nacional de Lite-
ratura; 2s 9h45 a abertura do
contro Nacional da Acade-
mia Brasileira de Letras: “Re-
visitando os_cldssicos”; no
‘mesmo hordrio, a abertura do
4. Semindrio Internacional
de Pesquisa em Leitura e Pa-
trimbnio,

o
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Polémica

Lobio chacoalha as tendas culturais em Passo Fundo e dispara criticas

Passo Fundo (AE) - O e Lobio chacoa-
Thou mais as tendas de cultura da u® Jornada
Nacional de Cultura de Passo Fundo que os
proprios ventos, que assediaram a regido nos
ltimos dias. Alé lizar um show assisti-
do por poucos, d|spamu contra grandes
nomes da MPB ¢ contra a religid. “Somos o
pais da chanchada; somos de quinta categoria,
mas ainda tentamos manter nossa auto-estima’,

disse.

O rmilsico s¢ apreseniou N MESMO €spao, 0
co cultural, onde, no dia anterior, Chico Buar-
que de Holanda recsbeu um prémio por seu
romance. Lobdo aproveitou para criticd-lo,
dizendo ser um representance da classe média
burguesa. O cantor nfo perdoou também as
emissoras de rédio, que transmitem uma pro-
gramagio que 0 Tepresenta o que se consome

o pais, “Tmpée-se uma trilha sonora que no
comsponde 2 que s visenos disse. "No

Brasil na Franga, exportamos Ivete San-
glor Carlnhos Erown ¢ Catano Velos, mono-
culturalmente. [0 representa o Brasi? Nio me

represe

Loksio diss ainda que, no Brasi, a fofoca pre-
domina sobre a opinizo - aqueles que amiscam
se posicionar, S0 encarados como problema. “E
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0 problema de ser um povo caslco, que nao
aceita criticas. A religizo € 0 nosso fim." O cres
cimento do nimero de igrejas evangélicas &
resultado do agravamento da violencia nas s g
des cidades, segundo o miisico. Com isso, dimi-
nuise 0 fluxo da cultura ¢, por extensio, favo
rece a quantidade de jabés

“Acho que gne e e educar, e diver-
tir com aquilo que acha que ¢ melhor™
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ALCIONE ARAUJO

aldonoraujo@vol.com.br

Uma festa
inesquecivel

0 frio de sete graus do inverno gaticho nao al-
tera o calor humano des 5 mil, 6 mil pessoas que
ocupam, de dia ¢ de noite, a majestosa lona do
grande circo da XI jornada Nacional de Literatura
de Passo Fundo Escritores, pensadorese professo-
tes,brasileros e estrangeiros, ocupam o palco de
debates, animados pelo comovente envolvimen-
10 dos participantes - raro testemunho do quan-
to aliteratura encanta e apaixona pessoas e pode
contaminar uma cidade inteira,orgulhosa e abri-
gar o maior encontro lteririo do Pais e acolher
com carinho ¢ entusiasmo milhares de visitantes

Apesar do empenhoexigido a fungio de deba-
tedor,confiadaa escritores como Ignicio de Loyo-
Ia Branda,Julio Diniz e por esse cronista, usufrui-
mos prodigiosos mormentos nas conversas com
criadores iluminados -uns que a experiéncia acu-
mulada despojou-os de vaidades temporais ¢
wdornos juvenis, e ofetecem como dadivas suas
percepeoes dos mistérios do ser e da criagdo lte-
raria Outros articulam a densidade existencial
com acapacidade de reflexaosobrea vida, a cultu-
raeatranscendéncia Gente como Ariano Suassu-
na, Carlos Heitor Cony, Silviano Santiago, Moacyr
Scliar, Jostein Gaarder, Luiz Fernando Verissimo,
Tassid Yacine, Leonardo Boff, Frei Betto, Joao Ubal
do Ribeiro e Chico Buarque -seu Budapeste Icvou
oprémio melhor romance em lingu:

Umanofe porem Bmhouespecmlslgmhcadu Paradiscu-

tir
s teologo Leonardo Boff, o Frei Betto e, por insolito
que parega, esse cronista que, embora transite por teorias es-
téticas, naufraga no mar de diividas da fé.Falha que vem me-
recendo fraterma complacéncia dos dois amigos -essa infini-
ta capacidade de compreender que repousa no coragao do
cristao verdadeiro! Em debates publicos, Leonardo chegaadi-
zer que sou um homer de Deus sem o saber ~ ironico epite-

SEGUNDA

FEIRA, 29 D

({9

itores, cinco amig

€SCr]

ngOU gsrou sem salr do tema que
misteriosamente se lm;lUSGYZJ, oamor

/A J\

to que me esclarece ¢ me desqualifica, pois ignoraria ser um
dos cleitos.

Mas a surpresa comega logo apos a apoteose que co
roou o debate, sobretudo pelas falas dos dois abengoados
ainda na fuga do palco, Betto avisa, num tom de conspira-
o, que sabe de lugar perfeito para jantarmos, e nos con
duz a saida onde um carro nos esperava. O tom reservado
¢ aescapada planejada, surpreendeu mais que saber de
um restaurante na cidade onde mal chegara. Afinal, Betto
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conversa e

Alcione Aratijo
Carlos Herculano Lopes
fermando 8ront

Gyro Siquei
Affonso Romano de Sant‘Anna

usufrui de requintada cultura gastrondmica -ja
até publicou sobre o tema -, heranca da mae,
consagrada autora do género
Na acolhedora Cantina do Amaro, confiamos
Leonardo, Loyola, Jlio e esse cronista -ao Bettoa
escolha da comida e da bebida. A conversa desliza
dotema debaido paraa tanscendencia:  princi-
pio pelaartec pela religiosidade,insinuando-se pa-
P2 penérica ifiadabeleza criada porum Deus.¢
arelagio entre o belo e 0 bom. Com a palavra mo.
Ihadanum tintode estirpe, o papo se adensa, des:
ce a tom mais baixo e confessional. Ignicio de
Loyola -0 nome revela o berco cristao - coroinha
na infancia afastara-se da greja onta, o coraio
daoa experiencia d

enarmads o mm,n.mmu,u‘u JilioDinizlem
bra

\cyo mhuaso que abalousua visgo dalgrefs, mas
nao asua fé. Na sua convicgao comovedoramente
terna e altiva, Betto conta trés momentos de reve-
lagao em sua vid:

Leonardo, cabelos e barba nevados de um pa
triarca, fala com a serenidade dos que tudo doam
¢ nada pedem e prefigura a paz dos que créem
Sem ter 0 que contar, eu misturo aguelas pala-
vras 20 vinho, quem sabe na esperanca de uma
salvadora transubstanciacio. Embora calado, nio
me sentia s6. Ao contrdric, raras vezes me senti
tao acompanhado O clima de fraterna confian-
¢a lembrava ceia familiar, com o suave afeto en-
tre irmdos que se reencontram apos longo afas:
tamento Servido o cordeiro, quintesséncia para
se degustar de joelhos, foi logo apelidado de qui
tolles peccata mundi.

Eramos cinco homens, cinco escritores, cinco
amigos. A conversa girou, girou, sem sair do tema
que misteriosamente se impusera oamor. Nessas
andangas, visitou 0 amor que fulguraa relagaoes
tética, vida e espiritualidade, nos poemas de éxtase e paixio
de Santa Teresa de Avila por um Jesus feito homem  Para co-
roar, Betto recita de cor os versos de Siojodo da Cruz, fusiodo
amor perfeito: “Oh noite que juntaste/ Amado com amada/
Amada ja no amado transformaca

Ameia-noite, Betto anuncia mais surpresa: "Hoje ¢ o meu
aniversirio. Estou muito feliz de estar comemorando entre
amigos-imaos.” Uma inesquecivel festa de amor entre cinco
homens, cinco escritores, circo amigos




EL DIA

de Cuenca

MIERCOLES, 31 de agosto 2005

Jornal El Dia de Cuenca

EURO
1V SEMINARIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN LECTURA Y

= PEDRO CERRILLO »
Director del CEPLI

“Hay mediadores en
todas las culturas pero
su papel es diferente”

BERTA LOPEZ
LOCALIDAD

a Xl Jornada Brasilefia de
Lectura es impresionante,

v que no hay ninguno que
ongregue durante tres di-

15 a 20000 personas conviviendo
Al Podro Corrillo, director del
entro de Estudios de Promacidn
ray Literatura Infantii
participado en el IV Se-

I la Lect
«

asil, y ha
on importantes perspectivas p
“ala colaboracién entrv ta Unive
sidad brasilefia de Passo Fundo,
srganizadora. del evento, y la
JCLM.

2 vuelto

seminario se celebra los
ios pares en Passo Fundo y los
mpares en Europa con fa colabo-
acion de la Universidad de Extre-
nadura. Fue debido al conoci-
niento que hay en esta univer

dad de los trabajos del CEPLI que
surgid la idea de que me despl
se hasta Brasil para participar en
el seminario. Y ha sido muy im-
porsia pas dar alfa con
xplica Corr

Ponencia
EL dircctor del CEPLI habld, en
una poneneia que ha tenido mu-
cha repercusion en Ja socicdad
v(l\lmn\ abrasilea, punl quo m
ropio scminario. de -
O ot wldonas o W,
én el proceso lector de los nifos y
los adolescentes hay una labor de

@6 EL EVENTO HA
CONGREGADO A
MAS DE 20.000
PERSONAS”

31/08/05

Pedro Cerrillo (a la izquierda) durante su participacion en el seminario que se ha celebrado en Brasil.

intermediacion que s obligatoria
¥ se produce de manera natural
Tintre libros y nifos hay pucs
siempre un mediador adulto que
interviene y esto estd tenido cn
cuenta por el mundo editorial”.
La formacion de mediadores se
da en cualquicr cultura, pero, sc-
gun explica Pedro Cerrillo: “De-
pendiendo de las diferentes cultu-
ras el papel y cjercicio del medi
dor también cambia. Il seminar
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hablaba ademis delas difercncias
considerando que la globalidad es
miis un (érmino ceondmico que se
quicre imponer, pero que lo que
hay que hacer es respetar la di-
versidad que es consecuencia del
patrimonio que cada pas tie
Adems de participar en esta
ponencia, el dircetor del CEPLI ha
yaelio a Espata con una o
{86 Volontad do- abnerdo
parte del rector de Ja Universidad

de Passo Fundo “para firmar con
no 0, con la UCLM, un acues
do de colaboracidn como ¢l qu
existe cn la Universidad de Extro-
madura. Se podrfa firmar en
2006, y ademds hemos traido la
propucsta de que la V edicin del
Seminario se celebre en el Cam-
pus de Cuenca de la UCH M org
nizado por el CEPLY
puestas estin a la
estudiadas por el vicerrector.




Jornal Zero Hora — Porto Alegre
27/08/05 — Pagina 01 a 04 — Segundo Caderno/Jornada

Jormnada

Nacional de Literatura de Passo Fundo

ALBERTO DA COSTA £ SILVA,
imortal da ABL, ao citar

A A perto e Dante, Montaigne
¢ um andozinho.
Um andozinho que
eu gostaria de ser. j

A divina comédia

ZERO HORA - SABADO, 27 DE AGOSTO DE 2005

CARLOS ANDRE MOREIRA

tas locais lembrando Erico, mas o

e O tempo melhorou e o vento di-
| minuiu em Passo Fundo para a
, homenagem aos cem anos do es-
critor Erico Verissimo, prestada
& pela 11* Jonada Nacional de Li-
JORNADA DE teratura. A celebragdo marcou o
LITERATURA fim da festa das letras, com a

presenca de um ramo especial-
‘mente famoso dos herdeiros de Erico: seu filho
Luis Fernando, a nora, Licia, e as netas, Fer-
nanda e a também escritora Mariana.

cumprimento mais exotico que Verissimo recebeu
pelo centendrio do pai foi um aperto de méo do bo-
neco gigante que representava o Capitio Rodrigo
Cambard, manipulado pelo grupo Viramundos, da
propria UPF.

O mesmo grupo ja havia emocionado o cl Ve-
rissimo no inicio da tarde ao representar a céu aber-
to, em um palco adaptado em um 6nibus, a pega
Funtoches. O espeticulo misturava esquetes o es-
critor em seu primeiro livro, de mesmo nome, ¢
personagens famosos e outras obras, como Claris-
sa e 0 Capitio Rodrigo.

Luis Fernando — que havia chegado a Passo Fun-
do com a familia na quinm-feim & passado o dia

as montadas pela or-

— O pai estd recebendo muitas
Estado, no pais. Estamos voltando de Bmsnlxa, on-
de ele foi homenageado no saldo do Senado Fede-
ral. Mas acredito que esta, por ser ligada aos livros,
4 literatura, a0 publico, € a mais emocionante e sig-
nificativa - agradeceu Luis Fernando em seu dis-
curso na solenidade de encerramento.

Verissimo recebeu o troféu Vasco Prado, dedica-
doaospamupanmda]crnuda Sua mulher e as fi-

com obras de arte de artis-

A noite dos

ganizagdo - assistiu & pega em seu ja folclorico si-
léncio contido, rindo de boca fechada as vezes nas
tiradas comicas. Mas levantou 20 fim da apmnu—
o e foi aos bastidores.

~ Meus parabéns. Bonita, bem- Fiora, i
cionante. Formidavel mesmo -- disse o escritor, es-
banjando em segundos mais adjetivos do que havia
dito em uma manha inteira acompanhando as co-
‘memoragdes.
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Nao foram as tinicas homenagens a Erico pres-
tadas pela Jomada. A exposicao Rerrutos da Vida
Inteira migrou de Porto Alegre para passar a se-
mana da festa em Passo Fundo. O proprio Luis
Fernando j havia representado o pai em uma ho-
menagem mais informal na manha de ontem. As
10h30min do dltimo dia da Jornada, depois
Mariana Verissimo. co-autora do livro infanto-ju-
venil P.S.: Beijei, haver participado de uma roda
de debates no paico da Jornadinha de Literatura,
a0 lado de Ana Maria Machado, os Verissimos
também subiram ao palco. Receberam de presente
um kit com camiseta e caneca com a estampa da
carigatura feita por Paulo Caruso de participantes
ilustres da Jomnada.

E bem no meio do desenho, préximo ao Luis
Femnando, esté o Erico, que nunca veio  Jornada,
infelizmente, por ter morrido anos antes da primei-
ra, mas que foi uma das inspirages para o projeto

discursou Ténia Résing,

Luis Fernando agradeceu novamente, numa ma-
nhi sem vento que encerrou o tempo dos Verissi-
mo ¢ o da Jornada em Passo Fundo.

carlos. moreira@zerohora.com.br

112 Jornada Nacional de Literatura de
Passo Fundo encerrou-se ontem com
homenagem aos cem anos de Erico

Captsn Rodrge
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Prémio celebra a

inclusao

O projeto Anjos e Querubins,
que hé quatro anos vem aten-
dendo adolescentes do bairro
Getilio Vargas, um dos mais
pobres da cidade de Pelotas, foi
o vencedor do prémio Inclusdo
Cultural, entregue na terca-fei-
ra em solenidade dentro da
Jornada Nacional de Literatura
de Passo Fundo.

A premiagao instituida pela
RBS, pelo governo do Estado
(Banrisul) e pela Jornada de Pas-
so Fundo, em sua segunda edi-
¢do, foi disputada por 120 proje-
tos, todos voltados para a¢des em
areas culturais tendo como publi-
co alvo comunidades carentes.

O prémio Inclusdo Cultural
2005 (no valor de RS 10 mil) foi
entregue ao Centro de Cultura,
Esporte e Lazer Anjos e Queru-
bins, de Pelotas, pelo presidente
do Conselho de Administragdo
da RBS. Jayme Sirotsky, e pelo
diretor do Banrisul Gilberto Ca-
poani.

O projeto Anjos e Querubins,
que retine grupos de 60 adoles-
centes em agdes de artes cénicas
e de miisica com instrumentos
alternativos, ja vinha recebendo
o reconhecimento e o apoio da
comunidade pelotense e agora
tem seu trabalho de inclusio
cultural valorizado em todo o
Estado.

Foram muitos, porém, 0s proje-
tos destacados pelo juri como
merecedores de reconhecimento e
apoio. Dez, em especial, figura-
ram entre os finalistas: Arte na

cultural

Escola, da Escola Maria de Lur-
des Andrade (Charqueadas), Dan-
¢a Crianga, da Escola Loureiro da
Silva, da Vila Cruzeiro (Porto
Alegre), Espago Vivéncia Cultu-
ral, da Fundagao Semear, na Vila
Redentora (Novo Hamburgo),
Guris da Vila, da Escola Ulisses
Salazar (Catuipe), Odara, do Cen-
tro Odara (Pelotas), Programa de
Educagao para a Cidadania, do
Memorial da Camara Municipal
(Porto Alegre), Odisséia da Lite-
ratura, da Prefeitura Municipal de
Carazinho, Hip Hop na Escola,
do Colégio Marechal Rondon
(Canoas), Banda Marcial CIEP,
da Escola Luiz Maria Ferraz (Ba-
g¢) e Musica/A¢ao/Inclusio, da
Prefeitura Municipal de Cachoei-
rinha.

O jtiri que selecionou os vence-
dores foi coordenado pelo jorna-
lista Lauro Schirmer, da RBS,
tendo como membros: Miguel
Rettenmaier, da Jornada de Passo
Fundo; Luiz Antonio Barros Pin-
to, do Banrisul; Roberto Luiz An-
tunes Fleck, da Secretaria Esta-
dual de Cultura; Marcia Ramos,
da Secretaria Estadual de Educa-
¢d0; Silvia Helena Oliveira, da
Secretaria do Trabalho, Cidadania
e Assisténcia Social; € Mirza Re-
verbel, da Secretaria Estadual de
Comunicagdo Social.

O jiri estabeleceu ainda que o
projeto vencedor devera, no prazo
de 12 meses, apresentar relatorio
sobre a aplicagao do prémio aos
promotores do evento - RBS,
Banrisul ¢ Jornada Nacional de
Literatura de Passo Fundo.

w17 0¢ S0

Ben Hur Jr., Ben Hur Flores e Felipe Torres com o prémio concedido 4 ONG
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CORDEL — O artista J. Borge
cujo nome de batismo ¢ José
Francisco Borges, nascido em Be-
zerro, Pernambuco, tem chamado
a atengo dos participantes da
Jornada. Autor de literatura de
cordel, J. Borges, 69 anos, tam-
bém ¢ um dos malores ilustrado-
es do género. Trabalha con
vuras desde os 19 anos. Seus te-
mas versam sobre magia, mu-
heres, animais, serpentes e ele-
mentos do sertdo e da caatinga.
RECONHECIMENTO — O sonho
do jornalista Veronés Cogo, faleci-
o neste ano, de realizar durante
aJornada um Semindrio Nacional
de Jornalismo Cultural, virou rea-
lidade. Seu empenho, ética ¢ dedi-
cagio foram lembrados ontem du-
rante asberta do encontm,

U as palestras e
o debais sobrs 3 dcrsad
cultural, a 11* Jornada Nacional
de Literatura tem proporcionado
uma série de cursos opcionais.
Nessas atividades, sao discutidos
temas como formagao de leitores,
dinamizagio de bibliotecas e pro-
o de textos e prale
CONFRATERNIZACAO — Jorna-
listas, \xwrdcnadums da Jomada,
escritores e artistas participaram
de um churrasco de confraterni-
zagio, na quarta-feira, no CTG
Tropel de Caudilhos. Também
conheceram o acervo do museu
da entidade. O escritor Jodo Ubal-
do Ribeio provou e e
costela assada no
CRIANGAS — U grapo o e cran-
gas com idades enife 9 ¢ 13 anos
langou, na Jonadinha, um livro
de 30 paginas abordando a diver-
sidade cultural. “Diferente e diver-
1ido" € o titulo da obra.

O pierro erudito que veio do sertdo

Ariano §

aum

que se

of a melhor coletiva da 11+ Jornada Nacional
de Literatura. Alegre, descontraida, permeada
de causos engracados € citagdes de classicos.
i € co-

Uma aula de vida, erudicdo,

de histérias brincalhao, da uma aula de vida
conversa com Suassuna fica com a convicgao de
que pode escrever um livro sobre suas idéias, cal-
cadas na sua formagdo erudita, de leitura de
obras como “Dom Quixote de La Mancha”, de

Cervantes, um dos homenageados pela Jomada.
0 paraibano detesta tudo que ¢ importado pela
classe média. “Nao gosto de rock brasiliro por-
que também ndo gosto de samba americano”, dis-

nhecimento que s6 os sébios podem dar. Por
onde o paraibano, morador de Recife, Ariano
Suassuna passa, fica um gosto de alegria ser-
Ianeja € ninguém quer que a prosa termine.

0 dramaturgo, ex-professor de

anos,
esteuca romancista, poeta e artista pldstico,

que nasceu em dia de Corpus Christi, quando
uma procissio passava, continua insuperdvel
na arte de falar das coisas o folclore nordesti-
1o, da cultura popular, das pessoas que viram
personagens, da morte, da incompreensio da
critica, que o chama de contraditdrio, da pré-
pria obra, do gosto por falar muito e do jeito de
escrever bastante ¢ com adjetivos. “Sou um
grande mentiroso; todo escrior precisa mentir
para que as coisas ganhem magia. Nao preciso

de leitores, e sim de camplices”, disse. Quem Paraibano diz que todo escritor precisa mentir um poucy

‘parou, afirmando que ndo ¢ um rtg\analls!a

| para gatichos ou paulistas. “Dia desses, me
disseram que 0 homem no anda mais a cava-
| 1o, 6 de moto. Respondi que, mesmo assim,
0 podia escapar da Caetana, que é como
| chamamos a morte. Dela ninguém escapa.”
Autor de *Auto da compadecida® e “0 romance
A pedra do reino?, frisou que gosta muito de
Erico Verissimo e de “O tempo e o vent
Brincalhdo que ndo gosta de gente seca, co-
mo eram seus amigos Graciliano Ramos e Jodo
Cabral de Melo Nefo, o escritor recebeu ontem
4 noite, das méos do reitor Rui Soares, 0 pri-
‘meiro titulo de Doutor Honoris Causa concedi-
do pela Universidade de Passo Fundo (UPF),
em sessao especial do Conselho Universitrio

Livro resgata fatos pitorescos

Histérias dos bastidores das jor-
nadas literarias de Passo Fundo que
nunca foram contadas esto sendo
reveladas agora no livro *Anedotério
1°, das professoras Tania Ros|

Lurdes Canclles. A obra foi langada

ontem 4 tarde, no espago da Feira
do Livro no Portal das Linguagens,
dentro da programagdo da 11° Jor-
nada Nacional de Literatura.
A professora Tinia Rosing, idea-
lizadora do evento, contou que a
idéia de escrever um livro contan-
do os bastidores das jornadas
surgiu ao longo destes 24 anos do
evento. A obra tem 170 paginas, é

sdo contados fatos pitorescos ¢
| inusitados dos participantes e
convidados das jornadas 20 longo
dessas edigoes. AS historias en-
volvem escritores e famosos como
Mério Quintana, Amaldo Jabor ¢
Eduardo Suplicy. As autoras ga-
rantem que esse € o primeiro de
uma série de livros, para os quais
existem outras histérias inte-

Professora Ténia Résing autografou a obra ressames e inesperadas.

Secretdrio destaca
incentivo a leitura

O secretério estadual de Educa-
géo, José Fortunati, disse ontem
que a Jomada é um evento da maior

ag:
aulo Nunes; Edigao: Edison
Moiano;Diagramagaos Vivian Gamba.

para o fomento do hébi-
to da leitura. Segundo ele, também é
significativa para a descoberta de
Tovos autores € para a reflexio a ser
feita, nas escolas piblicas ¢ priva-
das, a respeito da produgao literaria
o Brasil ¢ na América Latina.
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Imortais encerram encontro

Carlos Heitor Cory
analisou ontem a oba
“Memoras de um s

gento de milicias”, du-
rante o encontro da
Academia Brasilein
de Letras. Por trés d-
as, os imortais revis-
taram os classicos &
literatura brasileir:.
Ao final de sua apre
sentagdo, Cony falos
sobre a situagdo
pais. “0 que vai m-

dar e melhorar o Br:- Escritor analisou ‘Memorias de um sargento de milicias’

sil € trabalhar o colcivo da socteda-
de, que tem sido ciimplice. Se 0 Bra-
il tivesse dez Passc Fundos, seria
6timo”, afirmou o escitor.

0 livro de Manuel Antonio de Al-
meida virou pega deteatro, Gpera ¢
enredo de escola de iamba. A esco-
Iha de Carlos Heito' Cony para a
apresentagdo 0corTél No encontro

sa obra permanente porque “sempre
despertou 0 entusiasmo nas pes-
s0as como despertou em mim”. Co-
ny falou dos personagens, da cons-
trugao da histéria, do autor ¢ con-
fessou: “0 momento mais delicioso
do livro € quando o padrinho morre.

Ele era um cretino”.
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Jomadz

As mil e uma leituras da Jornada

Foi uma longa jornada semana adentro: durante cinco dias,

de manhd, d tarde e a noite, Passo Fundo celebrou a

palavra escrita, a leitura e 0 pensamento critico.

J Homenageou Cervantes, Andersen e Erico Verissimo.
Ouviu Chico Buarque cantar Jodo ¢ Maria a capela,
gargalhou com as tiradas de Ariano Suassuna e trouxe

JORNADADE desde a Noruega o autor do best-seller O mundo de

Sofia, Jostein Gaarder: O filésofo Gilles Lipovetsky

veio da Franga para dizer que a cultura do efémero e do luxo

LITERATURA

ot son

Iguaizinhos

O organizadores da Jonada
levaram a sério (ou quase  sério) a
‘piada dos escritores Ignéicio de
Loyola Brandso, Jiilio Diniz ¢

Alcione Araiijo, que passaram as
R imiatar s s enores” (e
‘uma tentativa débil de fazer tanto
sucesso quanto Chico Buarque).
‘Tiago Lermen, da assessoria de
imprensa da Jomada,
montagem, para exibir no telio do
Circo da Cultura, em quc Loyola,
Diniz ¢ Aratjo tomar os lugares de
Pevrots, Cureas o Plicido

0 Homem-show e 0 Homem-an

tem seu lado bom e outro ruim, enquanto o cordelista J.
Borges, um dos maiores artistas populares do Brasil, vendeu
gravuras muito sofisticadas a prego de banana.

Passo Fundo ndo ficou indiferente ao mal-estar do Brasil.
O evento, que celebrava a diversidade cultural, “o didlogo

ti-show

das diferengas”, também discutiu a crise politica nacional.
Engquanto isso, de segunda a sexta milhares de criangas e
adultos — sobretudo, professoras — aprenderam e ensinaram
em uma intensa celebragdo de diferentes formas de leitura.

O piiblico de Passo Fundo recebeu de
maneira bem diferente ois dos convida-
dos da Jornada. Ariano Suassuna, que
receben da UPF o titulo de Doutor Ho-
noris Causa, na quinta-feira, hipnotizou o
piiblico falando minterruptamente por
duas horas sem tomar um copo d'agua
sequer. A palestra nem parccia a de um
dos mais importantcs intelectuais brasi-
Ieiros, ¢ sim um show de comédia, tantzs
eram s gargalhadas que explodiam na
‘multido a cada tirada comica do parai-
bano de 78 anos.

~ Eu gosto muito de rir para zombar,
dos outros e principalmente de mim mes-
mo ~ disse o autor de A pedra do reino
O auto da Compadecida.

Ji a noite de quarta-feira foi o cenrio
do constrangimento e da irritagdo do

cantor Lobiio, que comesou seu show de
encerramento da programagdo didria cxc-
cutando misicas de seu mais recente CD,
Cangdes dentro da noite escura.

Labdo estava na quarta musica ¢ boa
parte do piblico, alheia ao repertdrio atu-
al do cantor, ja havia deixado o Circo das
Letras, Os que ficaram pediam em voz
alta misicas dos anos 80, como Me cha-
ma ¢ Vida bandida. Lobo capitulou &
engatou um repertdrio de seus sucessos

iofonicos de inicio de carreira. Ao
voltar para o bis, no entanto, desabafou.

~ A gente nZo ensaiou muita musica
antiga, i2 tocar o repertério novo. Achei
que eu estava num evento cultural, com
um pessozl de mente aberta — reclamou,
a0 ver as cerca de 150 pessoas que so-
braram para ver 0 show.

s mmaouchoDn
iy

| fendmenos de

‘; Papa fina ‘
| i

0 cordelista ¢ gravador pernambucano José
Francisco Borges, o ). Borge,foi undos majoes
venda da Jornada L

Politicas

Passo Fundo nio ficou indiferente a erise
politica do pais. De Chico Buarque a Luis
Fernando Verissimo, passando por Frei Betto
ou Gilles Lipovetsky, todo mundo foi convo-
cado a dar pitaco sobre 0 momento atual. Ve-

rissimo, que matou a Velhinha de Taubaté no
mesmo dia em que chegou a Passo Fundo,
fez observagio semelhante 4 de Frei Berto:

“em pouquissimo (:mpo alguns lideres do
PT c quea d.m:“a do pals
tentava sem sucesso dumm: , desma
ralizaram a esquerda brasileira”. Chico sc
disse triste com a Crise 110 gOverno, mas rea-
firmou sua crenca em Lula:

— Eu gosto do Lula. Votei no Lula. Conti-
nuo achando que sua. nl:lcao foi da maior im-
portincia para a afirmagio ia do
pais ¢ do homem' hnsde:m

O francés Lipovetsky garantiu que a indig-
nagiio geral contra a corrupgdo senia sintoma
o de descrenga, mas de convicgdo em valo-
res humanistas.

objeto de desejo no campus da UPE. Teve gente de
Porto Alegre fazendo encomenda por telefone para
“quem estava em Passo Fundo,

No estande improvisado diante da Praga de
Alimentagio, as jornadetes responsaveis nem sabem
dizer quantas venderam. Calculam que ficou na
média de 20 gravuras por hora. Artista intuitivo,

de formagao autodidata. J. Borges ¢ considerado
por Ariano Suassuna como o maior xilogravador
e todo 0 Nordeste.
s livros de cordel de J. Borges, como A filosofia
do peido, também venderam bem. Custam RS | cada.
i

As gravuras
e ofinecidas por apenas RS 20 cads, viaram

Em busca de intérpretes

No encerramento do Seminério de Jomnalismo Cultural, o
! escritor ¢ Jcmalls'a José Castello, bmgnfo de Vinicius de

Moraes,

-E

se que Os jornais contempordneos equivocam-se |
20 tentar repetir o modelo fragmentido da televisio e da In- ¢
temet, com pouco texto, muitas notas € muitas imagens. i

mito grosseiro. E é uma chatice — sublinhou.

em textos picados. Tampouco em calunas de opinio.

- Os jom:

taé

Falta ajudar o leitor a entender o

l ~Todo mundo tem RS 1 no bol:

ais eido cheios de colus de pindo. O que fal

‘Acredita Castello que os leitores ndo estao interessados |
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Extra Cle

O filésofo francés Gilles Lipovetsky
afirmou ontem que ndo se pode imagi-
nar um evento como a Jomada Nacio-

Yaal de Literatura na Europa. “Uma
tal concentragdo de pessoas em um
encontro de cultura o transforma em
um cevento de massa, ao passo que, na
Europa, manifestages nessa drea sao
de pequeno porte.” A manifestacéo foi
feita no Palco de Debates A Inddstria
Cultural: homogeneizagdo, diver-
sidade, resisténcias. Por mais de trés
horas, Lipovetsky discutiv o tema com
Carlos Reis, professor da Universidade
de Coimbra (Portugal) e o psiquiatra
italiano Mauro Maldonato. Confira a
seguir, a sintese dos principais debates da
programagdo do dia de ontem:

escritor baiano Jodo Ubaldo Ribeiro

importancia dos clssicos da literatura.
“No dia em que aprendi a ler - ¢ isso foi
realmente em um dia — voltei para casa quase
que febril, porque sentia que poderia entender
o que diziam as legendas das ilustragoes de
Gustave Doré para Dom Quixote, que tanto
me fascinavam. Eu era tio cabegudo e isso,
para meu pai, cra sinal de inteligéncia. Daf a
afligio de ter um filho ignorante ¢ analfabeto
«0s cinco anos”, relatou o autor durante o
Encontro Nacional da Academia Brasileira de
Letras — Revisitando os Cldssicos.

Para ele, as obras de Shakespeare, Cervantes,
Camdes, entre outros,
“Permanccem para se entrelagarem a questdes
hum
¢ 2 paixio, a condigio humana de forma to
contundente que transforma esses liveos em
patriménio da humanidade, de todos nés.
Precisamos ler os cldssicos porque precisamos
ler os fundamentos”, afirmou Jodo Ubaldo.

“Estou gravido de temas que nasceram hé
20 anos ¢ ainda ndo tive tempo de me dedicar
acles”, disse o frade dominicano Carlos Alberto
Libanio Christo, o Frei Betto, referindo-se aos
temas de seus livros, ao participar do Palco
de Debates sobre A sublimagao do homem pela

icu ¢ espiritualidade.
| {anedl oy

o0 510 “clissic

como o engano, a tragédia, 0 amor

esty

com o processo politico ¢ a desmoral
esquierda, "A direita brasileira ndo conseguiu
em décadas o que um pequeno nicleo de
dirigentes petistas conseguiu em poucos anos:
desmoralizar a esquerda. Depois de trabalhar
junto aos movimentos populares para construic
Uma NOVA Proposta a0 pais, um Pequeno grupo
de dirigentes vem, atola pé ¢ alma na corrupgio,
comprometendo todo um projeto.”

PATRIMONIO - O estimulo 3 leitura
com eriangas ¢ adolescentes ¢ a valorizagio
do parrimanio lingiiistico foram temas do 42
Semindrio Internacional de Pesquisa em Leitura
¢ DPatri
entre a Ul
anha)
it no meio, mas entre uma crianga ¢ um liveo

do através de parceria
¢ a Universidade de Extremadura

nere um adulto ¢ o liveo nio hi

reali

noni

m adulro que faz o intermédio da leitura”,
disse Pedro Cerrillo Torremocha (Universidade
de Castilla La Mancha). Na opinido de
Carlos Reis (Portugal), ¢ nece
uniddade da lingua portuguesa como um grande
patrimonio coletivo e permitir que cada pais fale
o idioma de uma mancira criativa.

io manter a

O circo da diversidade

As nacionalidades dialogam
no Circo da Cultura, que reiine 3
debatedores como o filasofo
indigena Daniel Munduruku (E).
0 noruegués Jostein Gaarder
(D). o baiano Joio Ubaldo
Ribeiro, Frei Betto ¢ v francés

Gilles Lipovetsky

Jornalismo cultural em debate

Os desafios e as perspectivas do jornalis- mo
cultural brasileiro estio em debate. Desde on-
tem, profissionais ligados avs principais jornais ¢
as do pais estio participando do 1 Seminrio
Nacional de Jomalismo Cultural, noauditoriodo
Centrode Eventos da UPE O evento prossegue
até sextafeira, das 9h30min as 12h.

Para Masco Polo, poeta ¢ editor da revista
Continente Malticultural, de Pernambuco. a
preocupagio de mostrar novidades ¢
brepondo 3 qualidade das informagdics. “Nio
importase o trabalho arcistico abordado € bom
ou ruim. A prioridade ¢ dar publicidade a0
produto”, afirmou Pélo, a0 participar, ontem
de manh, da primeira mesa-redonda. O tema
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era O jopralismo cultural hoje: as diferencas
cultureis. Sérgio S, apresentador do programa
Sessio das Duas, da TV Brasilia, e colaborador
do Correio Braziliense, lembrou que o leitor
nio busca apenas as informagdes objetivas.
“Ele yuer um texto opinativo.”

Hoje, o tema em debate ¢ Jomalismo de
cultwra, de variedades ou artes ¢ espeiculos?
Alberto Dines (editor do Observatdrio de
Imprensa), Paulo Markun (apresentador do
Rodua Viva, da TV Cultura/SP), Cassiano
Elek Machado (revista Trip) e Regina Zappa
(ex-editora do Jomal do Brasif) parti:ipam da
mesa-redonda coordenada por Juare: Fonsees
(ABC Domingo e revista Aplasn).
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Logo apés a morte de Josué
Guimardes, em 1986, Igndcio de
Loyola Brandio transformou-se no
principal incentivador da Jomada
Literdria de Passo Fundo, divulgando
0 evento entre os escritores e na

midia do centro do pais. “Ele vestin
literalmente a camiseta da Jornada,
com a frase ‘Literatura no peito’™,
lembra a coordenadora do encontro
literdrio, Tania Résing. Mais do que
isso, Loyola foi indicado “embaixador
das Jomadas Literdrias”, a partir de
1988, fungdo que exerce até hoje com o
maior orgulho.

Paulista de Araraquara, Loyola é um
dos nomes mais representativos de uma
geragdo de romancistas e contistas
brasileiros que utilizou a escrita como
arma politica contra a ditadura militar.
“Eu achava que minha literatura
podia modificar cabegas, por armas
nas mdos das pessoas”, afirmou. Zero,
romance proibido pelo governo militar
e publicado inicialmente na Itdlia, é
wm marco dessa literatura de guerrilha.
Nio veris pais nenhum, de 1984,
ganhou o prémio de melhor livro
lutino-americano do Instituto ftalo-
latino-americano, de Roma. Em 2000,
Loyola recebew o prémio Jabuti por O
homem que odiava a segunda-feira.
Nesta entrevista ao Extra Classc, ele
retoma « histéria da Jomnada e fala
sobre os escritores homenageados nesta
edigao do evento.

Pardo César Teixeira

O SENHOR
EMBAIXADOR

Extra Classe — O senhor é consi-
derado wm dos “magos” (conforme
expressdo da professora Tania Ro-
sing) da Jomada Literdria de Passo
Fundo, desde a década de 80. Ga-
nhow até o titulo de “embaixador das
Jomadas”. Como isso aconteceu?

Igndcio de Loyola Branddo - O
que me emocionou foi o fato de
ter sido escolhido através de uma

votagdo realizada entre os alunos ¢
professores da Universidade de Passo
Fundo. Estou convencido de que

& a maior jornada licerdria do

esta
mundo.
com ramanha grandiosidade. Anti-

) existe nenhuma outra

gamente, a divulgagio ficava muito
restrita a0 Rio Grande do Sul, talvez,
por uma visio preconceituosa. Havia
umolbar discriminatério da midia de
Rio e Sio Paulo. "Ab, isso ¢ um even-
1056 de escritores g
Mas cla superou isso, ficou cada vez

dichos”, diziam.

Igndcio de Loyola Branddo coordena os debates da Jornada

mais aberta, mais ampla.

EC - Nesta edigéo, wm dos escritores home-
nageados é Cervantes. Qual ¢ a importancia
de sua obra?

Loyola — Basta dizer que Cervantes ¢ o pai
do romance moderno. Ele escreveu, hd 400
anos, um romance que ¢ mais moderno que
muitos livros escritos em 2005. Formatou o ro-
mance moderno, antes mesmo que esse género
literdrio exist

EC - Erico Verissimo, outro homenageado
na 11* Jornada, é wm escritor que, até hoje,
sofre restrigées de parte da critica. O senhor
acredita que a obra do romancista gaticho tem
o reconhecimento que merece?

Loyola — Erico estd no pidio da literatura

brasileira, a0 fado de nomes como Machado de
Assis ¢ Graciliano Ramos. Poucos romancistas
escreveram uma obra coma grandeza de O tem-
po ¢ o vento. £ um sonho meu um dia escrever
algo parecido, épico, uma saga como o grande
romance de Eri
EC - A Jornada também presta homenagem
ao bicentendrio de Hans Christian Andersen.
Os contos infantis do escritor dinamarqués fo-
ram importantes em sua formagdo literdria?

0.

Loyola fantasia.
Andersen nos amedrontou muito, com suas
histérias terriveis, s vezes, tedgicas. Despertou
o nosso imagindrio. Grande parte'dos escritores
atuais tem sua fonte de inspiragao nas historias
de Andersen.

EC - O senhor estd langando wm novo livro
na Jornada?

Loyola - Estou trazendo para Passo Fundo
A adtima viagem de Borges, texto de minha
primeira pega teatral (N.R : estreow o primeiro
semestre do ano em Sao Paulo, com divegdo de
Sérgio Ferrara, apresentando no elenco Luiz Da-
masceno, Fldvia Pucci e Marco Anténio Pamio,
entre outros). Conta a trajetoria de Jorge Luis

~ Ele ¢ 0 pai da noss

Borges. Descobri o caminho da historia ao lem-
brar do filme Oito e meio, de Fellini, que narra

o blogueio na eriagao de um diretor de cinema

No caso de Borges, esse blogueio representou
a perda da palavra ¢ da meméria. A pega vai
estar no Porto Alegre Em Cena, em setembro.
O livro chegou junto comigo em Passo Fundo.
E a primeira edigio. No mais, estou vivendo
um perfodo de entressafra. Ainda nio wnho
nada em vista para o futuro. &

Sociedade de exclusdo restringe dialogo

Llarnia Liock

Luiz Alberto de Abreu consegue passear
com maestria por vérios camirhos, da literatura
a0 cinema, teatro, misica ¢ poesia. Drama
turgo, roteirista e professor, tem mais de 40
peeas encenadas; fez o roteiro, em parceria
com Eliane Caffé, dos filmes Kenoma e Os nar-
radores de Javé; foi também co-autor, com Luiz
Fernando Carvalho, da minissérie Hoje é dia de
Maria, que foi ao ar pela TV Globo; ¢ organizou
¢ courdenou os niicleos de dramaturgia da Es-
cola Livre de Teatro de Santo André (SP) ¢ do
Grupo Galpio, de Belo Horizonte (MG). “Se
hii um clemento comum e fundamental a mdm
essas éoritmo, o pulso - arevidé
bisica da vitalidade em qualquer l\nglnpm
artisrica”, diz Abreu, que estard falando sobre
s 14h de hoje. Como harmonizar as

0 tema
viirias pulsagdes ¢ tempos de uma obra e fazer

seus el t uma

o didlogo das diferengas dentro da di
cultural, proposta da Jornada, siio os grandes
desafios na opinido desse polivalente professor.
pecialmente num pais com tantas diferengas
ceondmicas e sociais. “E impossivel o didlogo
cultural, ou pelo menos ele serd extremamente
restrito, se a sociedade nio dialogar economica
e socialmente — somos ainda uma sociedade de
exclusio, ¢ essa exclusio se manifesta também
nadrea cultural”, reconhece Abreu. Portanto,
quem trabalha na drea cultural precisa aprender
¢ conhecer a imensa diversidade de valores ¢
culturas deste Brasil. E superar barreiras.
O trabalho de dramaturgos ¢ roteiristas
comprova quc a literatura pode ir para as telas
o tele , para o cinema ¢ para o eaLro.
Porque Immmn. explica, depende menos do
suporte ¢ muito mais da forma como organiza
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a comunica. "Vuu_ pode ter atores fala mdu e
agindo num palco e, no entanto, o resultado
daquela obra pode estar distante da lingua-
gem tearral, ou pode ter um espetdculo sem
uma Ginica fala ¢ que seja altamente teateal”,
analisa. “Anatol Rosenfeld afirmava que nio
existe género puro.”

A questio, diz ele, € que a literatura nio
deve ser refém de editoras e do esquema
industrial. “Recuperar a literatura oral ¢
suas formas de veiculagiio me parece ser um
campo bem interessante de atuagio literiria,
bem como aproveitar os meios yue a tee-
nologia digital dispoe.” Alguns mdsicos ji
perceberam isso. Romperam a dependén
da doras, criaram selos independente:

¢ agora atingem diretamente seu piiblico.
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_____ onaconAL 9
Passo Fundo, sexta-feira, 26 de agosto de 2005 ol

Montaram o maior circo em Passo Fundo:
| Manifestagdes de milhares de populares, |
Colocaram Um Piano na Estrada,

| S6 se fala em diferencas, exclusoes,
Grupo Viramundes vai revelar Fantoches,
prato quente para a CPl,

E o pior: homem famoso foi visto

no aeroporto local, portanto mala com
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Comunidade tem
466ss0 & jornada
alravés de
atividades uaralelas

Integrando a programacéo da
112 Jornada Nacional de

EXPOSICOES

Nesta edigdo, s& nove mostras. A
vida do_escritor Erico_Verissimo esta
resgatada na exposigio “Retratos da
vid: localizada no Centro de
Euentos-da UL Tampém no Centro
de Eventos, a artista Maria Tomaseli
demostra suas escultura e o fotografo
Tadeu Vilani expde os retratos do dia-
dia de polencse, |talancs & indige-
nas. 0 aud cebe ainda a mos-
tra Snldadmno de chumbo, alravés
da colegio Noberto Dias

utor da obra Raizes do Brasil, s=n;ru
Buarque de Holanda, recebe uma
homenagem com a mostra releitura
“Intérprete do Brasil", situada no hall
da Biblioteca Central. No'Museu de
Artes Visuais Ruth Schneider (MAVRS),
tres atividades ampliam as- atragges
cultural. A primeira

Literatura,
paralelas abertas para a

ade, com entrada
gratuita, Sdo exposigoe;
apresentacgido de pegas teatrals,
feira do livro, Iangamentos de
obras, mostras de filme
conversas com os autures.

delas destaca op 30 anas de rta da
artista Maria Lucina Busato Bueno. A
obra do escultor Vasco Prado, nasci-
do na fronteira do Rio Grande do Sul,
¢ reconhecida na exposicio Dom
Quixote. A terceira mostra do MAVRS,
aborda a vida do médico e um dos
fundadores da UPF, César Santos.

Contato com

CONVIDADOS
Escritores.
Escritores nacionais
Escritores estrangeiros
Artistas
Paises de origem dos convidados - 1.
Pessoas da organizagdo

e infra-estrutura ..

NUMEROS DA JORNADA | s ailores

s visitantes da Jornada
que nao conseguir
inscreverem-se nos
debates, tem a
oportunidade de se

roximarem de
grandes autores nas

e autografos e
nas conversas paraielas,
ias durante os

Cinco dias da festa
literaria, além de
acompannarem a

PARTICIPANTES
Adultos .
Infanto-juveni
Debates

TEATRO

0 expressionismo da

PROGRAMAGAO PARALELA
Exposigdes.
Apresentagdes do Grupo

snows ‘musicais ¢ teatrais

segunda arte ser:
garantido através de
dois espetaculos tea-
trais. 0 Grupo
Viramundos apresenta
os espetaculos “Timbre
de Galo” e “Fantoches”,
produzido especiaimente
escritor Erico Verissimo.

HOMENAGENS
Miguel de Cervantes...

Sexta-faira, a partir das
13h, em frente a gréfica
UPF, junto ao campus T

‘ da instituigdo.
Maria Lucina Busato Bueno ..
Ariano Vilar Suassuna.. fﬂlll!!
e Dois filmes brnsllalros
titulo de foram jos para
Doutor f: . d Fll
jostra de Filmes, o
Honorls, longa-m: ite
Causa de Sdo Jodo, premiado
‘com quatro kikitos no

INFRA-ESTRUTURA

Sanitarios ..
Atendimento_médico
—

¥ o

.. 10.478m2 quarta-feira, as 10h. Ja
2.000m2 a segunda pelicula

6 estruturas “Houve uma vez do

. de lonas & verdes”, do

pirdmides

60

a
Unimed A Mostra de Filmes
n

Mcio de Castro,
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[mortais revisitam cldssicos da literatura ol anosda UPF foram dedicados

e 13 JOPIAAS, diZ TEIEOT

0 reitor da Universi-  lembrou que a progra-
dade de Passo Fundo magdo. da_manifestacio
(UPF), professor Rui cultural estimula o
Getdlio Soares, 20 aprendizado da literatu-
desejar boas-vindas a0s  ra, do teatro e de outras
participantes da 112 formas de expressio
Jorada Nacional de cultural. “Até F
Literatura, constatou que  feira, resgataremos
dos 37 anos da institui-  obras de personalidades
c3o, 24 anos como Cervantes,

interruptos foram Andersen, Erico

dedicados & movimenta-  Verissimo, Sérgio
G50 cultural. “Os resuita-  Buarque de Hollanda,
dos euucanvos, culturais  Vasco Pado, entre
outros. Portanto, &
essencial nos envolver-
mos com as obras
desses artistas e autores,
tujo legado cultural é
inquestionavel na forma-
ingu o de velhas e de novas
gens distintas”, relatou.  geragdes”, finalizou.
Segundo ele, no Brasil
necessidade cultural
constitui-se na sua maior
riqueza. “A comunicagdo
entre os habitantes de
diferentes regfdes
acontece pela unidade

10 TG0 ik

imortals da Academia mais préximos do publico leitor
OINICIOGOENCONTroTa  aQUI quE, (AIVEZ Mals KN Lias, MOACYT SUldr, UISSE  KOUGIIEL 1IUY SUDIE ria- !
Academia Brasileira de  portante'do que as pales- que a realizacio do en- chado de Assis e integrou 02 lingua portuguesa
Letras, na manha de on-  tras para os adultos, 30 contro da entidade como 0 assunto da palestra no  Pela diversidade cultu-
tem, paralelamente a 113 as atividades para as cri- tegrante dajorna- tema da 113 Jornada Na-  ral’, acrescentou. Para o
Jornada Nacional de Lite- angas. la foi uma cional de Literatura, “Dj- ~ professor Rui, escolha
ratura, foi marcado pelo  do Somos pequenos que de ascensdo. “A amplia- versidade Cultural: o did;  da festa literéria de
Tnetiismo. Pela primeira  criamos o habito da el 3o da umgramacao do  logo das diferencas”. Passo Fundo entre 05

vezaentidadetrouxenove  ra*, explicou. preciso ma  quatro eventos oficiais
de seus 20 integrantes ‘Conforme o estabele- dadesdeampharoe(en:o Bonversa. unificada, Sem  ceatizad o Brasil & o
timortais? para debater  cido pelo tema o encer de a descen-

e ualquerp
classicos literarios no Sul ~ tro, ca efez tralizacBo do Academia, classe Social", ‘Gisse, A {rajetoris morcante das
do pais. O presidente da  uma B oitorn e i de.  busiando o pUbles brast. coordenadora 'dos. geba- jornadas literarias. Ele
Academia Ivan Junqueira  sico da literatura brasilei- leiro, onde quer que ele tesdamanha deontem foi g
participou do primeirode-  ra. Junqueira escolheu  esteja”, afirmou. Scliar 3 presidente do Instituto
bate,juntamentecomou-  Manoel Bandeira poraue,  falou sdbre o eseritor ga- Estadual do Livro, Regina

Reitor Rui Soares

tros doisimortais: Moacyr ~ segundg ele, o escritor ja dehokrico Zilbermann.
Scliar e Sérgio Paulo  nasceuclassico”. *Apren-  também & um dos ome-  avinda da ABL demonstra J[]HNAL[SMU [:ULTUHM‘
Rouanet. Segundo ele, a  di que da  que a entidade estd pro- i

da entidade i o curando abrir novas fron-
com os leitores demons-  ma obra, como acabei de  tendrio de seu nascimen- teiras. *A Academia este- Um espaco da programacto reservado para
tra que os integrantes da  fazer cum Miguel de to, comemorado neste ve praticamente “fecha- discutir 0 jornalismo cultural. o propdsito
ABL ndo sdo tao imortais ~ Cervantes, fagoagoracom  ano. da” por muito tempo e do 1° Seminrio Nacional de Jomahsma Cultu-
como se pensa. “Viemos Bandelra disse Scliar. agora esta buscando uma "a‘ que inicia hoje, &s Sh30min. Profissionais
para Passo Fundo colabo- 0 e scritor gatcho e DIVERSIDADE aproximacdo com os lei- onsagrados como editores dos maiores jornais
rar com o verdadeiro pro-  recém ntegrante da Aca- : 0 tores, 0 que é considera- & Tevistas.culturais do pars discutem co
digio que é a Jornada. Vi demia Brasileira de Le- Qimortal Sérgio Paulo , concluiu. 400 jornalistas e académicos

desafios e as diferencas regionais dos
veiculos.O primeiro debate sera realizado hoje
e abordaré “O jornalismo cultura hofe: as
diferencas culturais”. Entre os_participantes do
tem estéo o editor-executivo do jornal O Estado
de S3o Paulo, Daniel Piza, 0 poeta e ex-editor
(Illtural Mﬂfto Polo, e o apresentador da TV
, Ja na manh3 de quarta-

feira, & apresentador do Programa Raga ywa
da TVE Paulo Markun, juntamente com editor do
Observatério da Imprensa Alberto Dines € a ex-
editora Joral do Brasil, Regina Zappa, anali-
sam o “Jomalismo de cultura, de variedades ou
artes e espetéculos?”.No ditimo dia do 1
Semindrio Nacional de Jomalismo, quinta-feira,
profissionais como o editor do Segundo Cader-
no do jonal O Globo, Arthur Xexeo € o ex-veja

e Istoé José Castello e mais jornalistas
“pecalizados em cultura Gpiham € o
alternativas para manter o jornalismo culmral.
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Esta aberto
espetaculo das letras

Com um tom de voz forke

“Jomada distingue
a Universidade
de Passo Fundo,
diz Dipp

Reltor destaca Govemador homenageia professores
fomada como o major 13 abertura da 119 Jomada Nacional de Literatura
grento na formacdo de

e
avumerssan e
et S
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O NACIONAI 2

Passo Fundo. sabado ¢ domingo. 27 ¢ 28 de agosto de 2005

€rll] Fernandes |
11a JORNADA NACIONAL DE LITERATURA

Remédio para politicos
corruptos, ignorantes
e indiferentes a cultura.

Parabéns, Tania e equipe guerreira!
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BIZRIO DA MANHA

'Jornada de Literatura
consolidada mundo afora'

Secretario Estadual da Cultura, Roque Jacoby

O secretario Estadual da
Cultura, Roque Jacoby, acom-
panhou a realizagdo da Jornada
Nacional de Literatura desde
sua criagdo e salienta que hoje é
um evento que estd consolida-
do, ndo havendo nenhum pare-
cido mundo afora. "E a carac-
teristica que temos em Passo
Fundo e que a Jornada defende,
na minha 6tica, ¢ a mais impor-
tante que a cultura pode ter, que
¢é estimular o habito de ler, pois
a leitura permite que o cidadao
se diferencie, se qualifique, pos-
Sa competir e a0 mesmo tempo,
através da leitura, possa buscar
um equilibrio emocional, uma
visdo critica".

Conforme o secretdrio, pes-
quisas revelam que a média de
leitura do brasileiro é de 1,8
livros por ano. Ja no Rio Grande
do Sul, esta média é mais eleva-
da, mas n3o chega a trés obras.
Mas para Jacoby, amédiadoRS
sermais-elevada do que a média
do pafs estd atribuida a interfe-
rénciadaFeirado Livrode Porto
Alegre, a Jornada Nacional de
Literatura, o Estudo Estadual do
Livro, oficinas literdrias, e ou-

TSgeventos.

DM na Sala de Aula
Aleitura,emespecialcomajornadaeajornadinha,
s@o momentos de diferenciacao entre comunidades
ou regides. "O futuro depende por demais da quali-
ficagdo dos nossos cidaddos. Reconhego que agdes
como essa, sistematizadas com o DM na Sala de
Aula, sdo exemplos que dignificam o RS e tornam o
Estado". ;
Prémio Literario
O fato do cantor e compositor Chico Buarque
receber o Prémio Passo Fundo Zaffari Bourbon de
Literatura, na opinido do secretério Jacoby, vai pro-
jetar ainda mais Passo Fundo e a jornada.
RS propaga novos escritores
Emrelagio As barreiras enfrentadas pelos escri-
tores gatichos, hoje, muitas estdo sendo quebradas.
"Podemos dizer que estamos numa condigao melhor
do que em outras épocas. Temos Luiz Fernando
Verissimo,MoacyrScliar, LiaLuft, MarthaMedeiros,
e vdrios outros autores que estao tendo um espago
anivel nacional, mas em contrapartida, emrazao das
feirasliterdrias, Jornadade Literatura, feirasdelivro,
Estudo Estadual do Livro, muitos novos autores
foramlangados, fazendocomque oRS tenhahojeum
nimero muito expressivo de autores altamente qua-
lificados. A
2006: ano Mario Quintana
Neste ano, varias entidades estio engajadas em

e —

na promogio de eventos relacionados aos 100 anos
- do nascimento de Erico Verissimo. E o governador

Germano Rigotto j4 decretou que 2006 serd o ano
Mirio Quintana. :
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Vale tudo para formar leitores

Asexperiéncias de bibliotecas
comunitriasna Amazonia, s pro-
jetos desenvolvidos na cidade de
Morro Reuters ¢ os cuidados para
editar uma revista de bordo € ga-
rantirsua citura foramas experién-
o social ¢ formagiio
de leitores relatadas nesta quints
feira, noltimodiado4° Semindrio
Internacional de Pesquisa em Lei-
turac Patriménio, eventointegran-
te da programag@o da 11* Jomada
Nacional de Literatura de Passo
Fundo.
Durante

és dias, especialis-
tas nacionais ¢ interacionais de-
bateram, com pesquisadorese edu-
cadores, questdes relativas 3 cul-
tra, Alinguac literatura, preocu-
pados em tragar caminhos para
construir respostas & identidade ¢

formar leitores no mundo atual. O

capacitagio com os professore:
voluntrios  a gestdo comun
ria", disse Lafs, salientando que a

Seminario mostrou experiéncias sobre formas de incentivar a leitura

os adultos para a leitura.
OceditordaRevistafcaro, Carlos
Moraes, destacou o trabalho de
for

Passo Fundo

Soldadinhos de chumbo resgatam a
obra infantil de Andersen

Erauma vez 25 soldados
de chumbo, todos irmios.
Cadaum deles carregavaseu
fuzil, olhavam para frente e
vestiam um galhardo unifor-
me vermelho e azul. As pri-
meiras palavras que ouviram
em seunovo mundo foi as de
um garotinhobatendo s pal-
mas das miose gritando:“Sol-
dados, soldados!”

téria certamente é conhecida
de todas as criangas ¢ dos
mais velhos. O autor dela, 0
dinamarqués Hans Christian

intenglio é fazer comqueas
npgm.h.muIulur.lwmounnllo
prazeroso. o V.
Lume é uma Orgs da

o de leitores durante suas via-
gens de avido. "A bordo estamos

2
Para homena-
critor, que
e adls

sen,
anos em 2005
gear a trajetdria do e

edade Civil de Interess Piblico.
Jia experiéncia de incentivod

te,éumconvénioentrea Universi-
dade de Passo Fundo (UPF) ¢ Uni-
idade de Extremadura, Es-
panha. Da Expedigio V‘n:‘\ Lume,
i s des-

tacaram a mumlu!ogla Silizada
para levar os livros 3 zona rural da
Aimplantagio das -

estar viajan-
do, ¢ a0 mesmo tempo, com um

certo medo em funglo do avido.
o,

RioG
secretiria de Educagio domunici-
pio, Andréia Laux Termus,Confor-
me ela, sio virios 0s projetos de-
senvolvidos, entre eles, o “Leitura
comosobreamesa”, emque livros,
jomais, copias de contos e croni-
cas o levados até os refeitérios

Pptitbe pessoas numa situa-
gl que ndo ¢ delas”, enfatizou.
Para Moraes, apesar de a televi

JomadaNacional de Literatura pre-

GUILHERME MERGEN

400 bonecos de um colecionador passo:
fundenss

fami mpre me encantei
com a dedicagiio dele aos solda-
dinhos. Quando viajava sempre

pai”, conta a filha de

ural e pintados 2 mio. A mostra
resgata a histéria de uma das figu-
ras mais conhecida nos livros. Os
bonecos foram do_colecionador

50, hoje as pessoas Iéem mais. "A
Jornada de Literatura é uma gléria
para Passo Fund a referé

berto Dias
Loch, ,.‘mmdo Asminiaturasdo
personagem foram presentes de

Loch, professora Marianc Sbe-
ghen.Elaembra que o coleciona-
dor permitiatque o netos brincas-
sem com s objetos. Soldadinho
de Chumbo tornou-se ainda mais
conhecido entre os participantes
daJornadae Jornadinha deste ano.
lémd e

hd.
101 comuni-

4 e

1", finalizou. O Semi

ilar dessa

Ele

&ancorado em trés pontos: a doa-
40 do acervo, o trabalho de

lembrou que além das criangas e
jovens, o objetivo & atrair também

rio de Pesquisa em
Leitura e Patriménio voltaa Passo
Fundo na 12* Jornada Nacional de
Literatura, noano de 2007.

As jornadetes e o voluntariado

Umaatividade voluntiriaeim-
prescindivel paraobomandamen-
0 das Jomadas Literrias, ¢ por

parte foiadquiridade colecionado-
res e antiqudrios. Loch comegou a
reunir 0s objetos quando tinha
cercade42anose hojeaexposicio
émantidacom muitoorgulhopelos

da Jomadmhu de Literatura, por

onde passaram 12 mil criangas e

adolescentas. i naTomads;foram
is de 80l lunas d

saiu dos livros para receber as cri-
“angas ¢ adolescentes todas s |
manhis no Circo da Cultu il

vés de um gigantesco boneco qu
percorria os corredores da lona

voluntério. “Toda a pessoa que se
disponibiliza aser voluntaria, me-
rece 0 nosso respeito”, afirmou,

outrolado, ricaem
periéncias pessoais. £ o trabalho
das jornadetes, que prestam apoio
no Palco de Debates, no Circo da

sos da drea de Ciéncias Humanas
daUPF.
A professora Dalva Bisognin

Cultura, nas exposigoes, cursos,
sessdes de autdgrafo, Jornadinha
ecamarins. Nesteano, 75 académi-
cos de Educaglo Fisica e Pedago-
giae20de Ciénciada Computagio
se envolveram com as atividades

atividade

Jornada, atualmente coordena os
trabalhos, juntamente com a pro-
fessora Eliana Teixeira. Ela, que foi

imei s, res-

ciou ainda no més de julho.

Participando pela primeira vez,
o académico de Direito, Daniel
Carvalho Pereira achou Gtima a
experiéncia. Ele prestouapoiodire
tamente no transporte de escrito-
res, atores ¢ pesquisadores partic
antes nada. “Val

salta a importincia do trabalho
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véncia com as pessoas”, declarou
for0 pivutaia

do evento
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Sucesso na maior de
todas as Jornadas Literarias

Os cinco dias da 11° Jornada
Nacional de Literatura vao dei-
xar saudades para os mais de
20 mil participantes. A maior de
todas as jornadas foi um misto
de literatura, cultura e emogao.
Ariano Suassuna - que recebeu
0 primeiro titulo de Doutor Ho-
noris Causa da UPF -, Chico
Buarque de Hollanda, Ana Ma-
ria Machado e Luis Fernando
Verissimo foram apenas alguns
dentre os varios escritores e ar-
tistas que prenderam a atencao
dos leitores nos debates do Cir-
coda Cultura.

Os eventos que integraram a
programagao da jornada tam-
bém obtiveram éxito. O Encon-
tro Nacional da Academia Bra-
sileira de Letras e 0 1° Semina-
rio Nacional de Jornalismo Cul-
tural, novidades deste ano, te-
rio novas edi¢des em 2007,
além dos tradicionais Semina-
rio de Pesquisa em Leitura e
Patrimoénio e Jornadinha Naci-
onal de Literatura.

A grandiosidade do evento foi
confirmada, também, por gran-
des nomes da literatura nacio-
nal e internacional que estive-
ram em Passo Fundo. O presi-
dente da Academia Brasileira de
Letras, Ivan Junqueira, destacou

3 oz T P
aimponéncia dajornada. “Nun-
ca tinha visto nada dessa gran-
deza. Durante a abertura da jor-
nadinha, tive a sensagao de que
havia voltado a minha infancia.
Sentia-me uma daquelas milha-
res de criangas que estavam en-
cantadas, maravilhadas com
tudo aquilo”, afirmou. J4 o fils-
sofo francés Gilles Lipovetsky,
um dos destaques do evento,
ressaltou o carater de exclusivi-
dade da manifestagao cultural.
“Talvez, vocés estejam inven-
tando uma das figuras da hiper-
modernidade do século XXI,
uma espécie de gigantismo cul-
tural inegavelmente com gosto
pela presenga das pessoas”, des-
tacou. Foi uma semana de deba-
tes, shows musicais, espetacu-
los teatrais, sessoes de autdgra-
fos, celebragao da leitura e defe-
sa da diversidade cultural bra-
sileira. No encerramento do
evento, a coordenadora-geral
das Jornadas Literdrias, profes-
sora Tania Rosing, agradeceu a
comissao organizadora, aos
apoiadores e patrocinadores que
viabilizaram o evento e as mais
de 600 pessoas que trabalharam
na organizagao. “O sucesso das
jornadas se deve a luta de um
grupo de pessoas pelo objetivo
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de melhorar o Brasil através

da
ampliagao do niimero de leito-
res criticos, experientes, eman-
cipados. O sucesso da 11° Jor-
nada se deve ao crédito que a co-
missdo organizadora interinsti-
tucional e interdisciplinar rece-
beu dos convidados e dos parti-
cipantes”, garante.

Prémios

A 11" edicao da Jornada Naci-
onal de Literatura de Passo Fun-
do também entregou trés dife-
rentes prémios: a quarta edigao
do Zaffari & Bourbon de Litera-
tura, o 9° Concurso de Contos
Josué Guimaraes e o Prémio UPF
Hans Christian Andersen 2005.
Chico Buarque compareceu a
jornada para receber os R$ 100
mil do prémio Zaffary & Bour-
bon de Literatura por seu ro-
mance Budapeste. O concurso
de contos Josué Guimaraes foi
vencido por Joao Paulo Vaz e
Marcelo Canellas. Ja a viagem
a Dinamarca foi conquistada
pela aluna Bruna Dias do Car-
mo Costa e sua professora Juli-
ana Andrade, ambas de Belo
Horizonte, e pelo académico
Gabriel Cosme Costa, da Ponti-
ficia Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul.
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Com ldgrimas e muita emogao,
foi encerrada, na sexta-feira, a
11" Jornada Nacional de Litera-
tura. O Circo da Cultura for pal-
code emocionante ¢ contagian-
te espetdculo, ¢ a Diversidade
cultural: o didlogo das diferen-
Gas foi 0 tema que embalou es-
ses cincos dias de show no tem-
plode celebragio o livro.

Afestadeencerramento come-
cou com um concerto de violi-
Aos com as criangas do Niicleo

Familia Verissimo ¢ homenageada pelo centenario de Erico Verissimo

Lagrimas e emocio encerram a

11° Jornada Nacional de Literatura

Suzuki da UPF ¢ do Hospital
Sio Vicente de Paulo. Em segui-
da, autoridades se pronuncia-
ram. O senador Pedro Simon dis-
se que ¢ uma emagao participar
dajornada ¢ que Passo Fundo ¢
um exemplo para o Rio Grande
do Sul, Brasil ¢ o mundo. Disse,
ainda, que “Tania Rosing, idea-
lizadora e coordenadora dn< Jor-

nadas Literdrias, é tastica,
pois consegue reunir as mais

e

Show de encerramento contagia publico

s0as comuns num eventode cul-
tura, educagio ¢ formagdo. “Que

bom seria se cada municipio ti-
vesse uma Tania”. Simon tam-

bém falou que, um dia, o Brasil
nio serd conhecido por seus es-
candalos e serd um povo com
vida digna. “Vou olhar para trds
e dizer: tudo isso comegou em
Passo Fundo.”

O vice-governador do estado,
Antonio Hohlfeldt comentou

Tania Rosing se emociona ¢ chora

dores e apoiadores, que contri-
buiram para que ajornada fosse
realizada, e destacou que todos
estdo construindo uma histéria
diferente juntos e que espera
uma Gtima 12" Jornada Nacio-
nal de Literatura.

Tania Résing, a0 se pronunci-
ar, emocionou-se. Entre ldgri-
mas, disse quea 11" Jornada teve
as maiores e melhores emogoes.
Ela agradeceu a toda comissao
executiva e cole-

diversa pes-

queé véem Pas-
so Fundo, pois a criagao literd-
ria é um ato solitdrio, mas que
provoca rituais coletivos ¢ que
Passo Fundo esta de parabéns.
“Esse é um processo daliteratu-
ra que deve ser celebrado”. Ele
termina dizendo que “ler ¢ fun-
damental ¢ pensar ainda ¢ mais
lmpcrhmc -

O prefeito Airton Dipp agra-
decewem nome de toda comuni-
dade o grande acontecimento ¢
ressaltou que a Prefeitura sem-
preestd ao lado da UPF na reali-
Zacio desse grandioso evento ¢
também parabenizou a coorde-
nadora das jornadast

O reitor da Universidade de
Passo Fundo agradeceu a todos,
principalmente aos patrocina-

gas que trabalharam para que o
evento acontece. Lembrou da
dificuldade que tiveram para
realizar o evento ¢ foi aplaudi-
da, de pé, pela platéia
0i nesse momento que tam-
bém aconteceu a homenagem
familia Verissimo, pelo centend-
rio de Erico Verissimo, estive-
ram presentes: Luis Fernando
Verissimo, com sua filha Lucia
e netas Fernanda ¢ Mariana.
Todos foram muito aplaudidos
Foi também com espitito de
¢hcerramento que o diretor do
Sesc de Sio Pau]o, Danilo dos
Santos Miranda, disse que se
orgulhava de estar presente e
jornada que leva oivro

ver ess

lm, um projeto de politica cultu-
ral necessdrio para todo pais. “A
Hotenaafdn para o pais ¢ a edu-
cacio ea cultura.”

A diretora do Instituto Nacio-
nal do Livro entregou os prémi-
os de primeiro e segundo luga-
res, respectivamente, para Jodo
Paulo Vaz, do Rio de Janciro -
que ndo pode comparecer- ¢
Marcelo Canclas, de Passo Fun-
do - recebido pelos pais -, do 9"
Concurso Nacional de Contos
Josué Guimarées.

Todo a solenidade foi quebra-
do pelos trés lenores: Alcione
Aratijo, Igndcio de Loyola Bran-
dao e Julio Diniz, que mais uma
vez encantaram a platéia com
suas cangoes. Dessa vez, a mii-
sica disse: “Quem veio a Passo
Fundo? Chico Buarque. Quem
veioa Passo Fundo? Ariano Su-
assuna. Quem veio a Passo Fun-
do? Luiz Fernando Ver
Quem nao veio a Passo Fundo?
O ministro Gilberto Gil!”

Depois de toda a emogio da
despedida, que comoveua todos,
o espetaculo ficou por conta de
Anténio Nébrega, que hiproti-
zou 0 priblico no grandioso en-

ssimo.

eainfors adul-

da festa literdria.

Familia Verissimo recebe homenagens no encerramento da 11° Jornada

A 11" Jornada Nacional de
Lileratura também prestou ho-
menagens pelo centenario de
Erico Verissimo de todas as
maneiras. Seja pela musica
composta especialmente para
oevento, pela adaptagéo do li-
vro Fantoches em pega teatral

pelo Viramundos, pela coloca-
G30 da caricatura de Erico no
painel feito por Paulo Caruso
com todos os principais escri-
tores que j4 passaram pela jor-
nada ou scja pelo boneco gigan-
te do Capitio Rodrigo, perso-
nagem de O Tempo ¢ o Vento,

obra-prima do autor.

Para agradecer a toda essa
sensibilidade, a familia Verissi-
mo esteve na noite de encerra-
mento dajornada para reccber a
homenagem das maos da coor-
denadora das jornadas literdri-
as, Tania Résing.
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O filho ilustre de Erico, Luis
Fernando Verissimo, afirma
que essa homenagem concedi-
da pela jornada ¢ a mais im-
portante de todas, porque Pas-
so0 Fundo é uma festa dos livros.
Para Luis Fernando, a reedigio
dos livros de seu pai, Erico,

pela Cia das Letras, ¢ o fato
mais importante da comemora-
Gio do centendrio do escritor.
Ele ressalta que Fantaches, a
peca adaptada para ser apre-
sentada ao piiblico adolescen-
te, foi 0 primeiro livro que seu
pai escreven, na década de 30.
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Noruegués vai a Passo Fundo
PublishNews — Carlo Carrenho | 31.3.2005 | 16h28

A Universidade de Passo Fundo (UPF) e a Prefeitura Municipal
da cidade gaucha promovem em 31 de margo, em Porto Alegre,
o langamento da 112 Jornada Nacional de Literatura e de seus
eventos paralelos, como a 32 Jornadinha Nacional de Literatura.
O langcamento acontece as 17h, no Bourbon Shopping Country.

Considerado o maior debate literario do Brasil, a Jornada
Nacional de Literatura vai envolver cerca de 20 mil pessoas, entre
escritores, leitores, criticos literarios e pesquisadores, no Circo
da Cultura, em Passo Fundo. Nesta edicédo, o tema “Diversidade
Cultural: o didlogo das diferencas” serd o centro dos debates,
de 22 a 26 de agosto. Durante os cinco dias de atividades,
serdo realizados ainda 30 cursos, exposicbes fotograficas, de
gravura, ilustracoes, espetaculos teatrais e mostras de filmes.

De acordo com a coordenadora das Jornadas Literarias, professora
Dra.Tania Résing, a presenca de escritores, criticos, pesquisadores,
artistas nacionais e internacionais é a garantia do aprofundamento
dos debates sobre a diversidade cultural, em perspectivas distintas.
Ja esta confirmada a presenca de diversos escritores para o evento,
como Ricardo Azevedo, Luis Puntel, Jodo Ubaldo Ribeiro, Gilles
Lipovetsky, Ana Maria Machado, Clara Ferreira Alves, Domingos
Pelegrini, Anténio Prata, Bia Hetzel, Carlos Urbim e Frei Betto.
Também estara presente o escritor noruegués Jostein Gaarder,
autor de O Mundo de Sofia.

http://www.abrelivros.org.br/abrelivros/texto.asp?id=1117
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